当代学术思潮译丛 



构美学 

著者/ [徳】沃尔夫冈 ■ 韦尔施 
译者/陆扬张岩冰 



© 上海译文出版杜 















当代 学术思潮译丛 

拉 m 鮮/ 系1 结构和較辁 
s 克斯* / 論 主义相符兮学 
麦奎尔答葚/ A 众传播换咸论 
哈筲* / H > M ^ b 大 fi « 构成的奥秘 
繆斯著/ tlr 类经骑1文卞層 
贝纳 m 裹/ im 咋均衡玲 济学 
柯廷顿等#/开放給济4 ■的 
弗拉德 著 / ti ■喊史嗲方 法异晚 
罗洛夫# /人 传擄社 会交楱 it 
srttl 尔著 / w 嗲的 a ®. 

弗朗茨著 / x 效咿 3 论褊和 应用 

押金鄉 • 戴等著 /混沌鈐枬爭 
亨 5£ M 等著/«代化；11论4历史筠啶的洱探《 

布菜克编/比》«代化 

施茁茨著 /* 现 ft 卞 

罗斯 SS 荖/ 代乍踅 ■: itt 会料 f 

_费蕃 / ft 治的 itaft 

史蒂芬 罗著 /搏裔《方 

存治 ■ 电茨尔菩/朴£的龙 气劳化 

马克 《§ ■ h ■ 布 s 紫著/恼龜空《; mmm . 制 1 和 sen 的 nmm 
弗兰免 _ g ■ 戈布尔省/浓二魁 期： 硌斯络心用辛 
珥格 ■特-博统_/人1:忾捕朽卞 
沃尔夹调-韦尔施螯/喰构笼嗲 


iseN j - n 2 ?- i ?? 9 ~^ 



9 787532 ? 2 ?? 9 ? > 


JSBN 7- U 2 H 77 WP IJ 2 
定价」]35加元 
S 文 PI r-m. CWR.CC 












































M 构美学 

著者 / [德]沃尔夫 ■ 韦尔施 
译者/陆扬张岩冰 





A0972195 


































图书在版编目 CC JP ) 数据 


重构关学/ (德〕卞尔施 （ Wolfgong ， W .) 荠：陆扬， 
张岩冰译. 上海： 上海译文川版礼，^00^^ 

代7术思潮汗丛） 

朽名 JKi 文： Undoing Aest.hfjr i cs 
ISBN 7 5：127-2779 3 

I -甫 … II ■① H …■… @ 张… 1 IL 美卞理 
论 IV . BS 3 

中 W 版木图书馆 CTP 数松;核 7(2 U 0 i ) 第 07^12(3 号 


Wolfgang Welseh 

UNDOING AESTHETICS 

^ Sagt j P Lib Libations ] , rd * 

本书根据英 W 某夺 出版 公司年英文版译出 
English Lfin^u^ge othtion piihlishcd by S^t^r- Publications cif 
I ,ondon , Thous^ncl C >ak^ and Nrw Delhi, © Wolfgang WeUch 1 997 . 

All Rights Reserved, 

图？- = 09-2000-1 16 9 

重构美学 
[德 1 汉尔大冈 t 节尔施著 
陆扬张 岩冰汗 

上海世纪出版集闭 
评文出 版社 出版. 发行 

丨卢』 屮印 n t 4 

姑文阿 : www . ewt ; n r c c 
全内新肀书店 ^~销 
- I : 海尘山评文印刷 _； _印刷 

N 小 、 I I 卜 H 1 ^ ^ -5 JfI !：■■ : ■, ^ m . 0 -',. 

101,2 < N 1 I 吸 : oo : S JJ ：^1 : ^ t,iij 

LlJSf □, V 0 i n , ]*}0 i ：\ 

ISBN 7 - 5 ^ 2 7 - 2 77^- 3 ■ £5 - 13 2 
； L 「 价 ： I 8 00 >L 



译者 

前言 


尔夫 M ‘韦尔施 （Wolfgang W <* lsi ： h ) 是德 g 新 
K 生代哲学家中的风头人物 * 以不遗佘力地鼓吹 
后现代主义而蜚声学界 。在 他的众多著述中，1987 
年出版的《我们后现代的现代》是引人注目的学术著 
作，中译本最迁亦将在北京面世。韦尔施的另一个 
特点是对 美学一 往倩深.在当今西方美学界中甚为 
活跃，除了这本《重构美学》，他的另一部美学代表作 
■ i 审美思维 ：X 1990) .也已被译成英语。当然_韦尔施 
的美学非常浓重地带有他 t 人的色彩。这色彩一是 
后现代.二是德国的思辨哲学背景。两者在怎样的 
程度上结合起来，本书是一个绝好的例子。 

韦尔施曾在慕尼黑和维尔茨堡大学攻渎哲学、 
艺木电、心理学和考古学。1974年获博士学位，1982 
年获大学执教资格。除此之外他成是教学，或是研 
究，或是作访问教授，在许多大学中留下了足迹。别 
的不说 .1997 年本书出版的时 候他在 马德格堡的奥 
托•冯 * 格 里克大 学任教，本爷翻译的时候他的教 


帟已棉到耶拿的席軲大学。在 笔皆写 这篇译序时， 
又从美 ill 斯坦福七学传来了池的声音 。 韦尔施的英 
i 吾讲俘 极誌流 f % 沆 f _ i 到听起来完全就像 母语。译 
者 T 知道这曾-不算际办民的 -- t 杯识_怊 fR M 然， 
流动不定的码 i >_ i ;压，在_尔施看来恰恰也是后现 
代时 代的一 个特怔。本书中垮 就讲 f . 在后现代社 
会.人老守在一 t 逍方.实萬不可思议。这话应当能 
给我们不 t B f 、'. 

本书是英 M 塞奇出叛枝出版的“理论、文化、社 
会”丛书之一种。全书牧入阼者⑽年代发表的论文 
和讲演，作者说是进一步拓吳7他：990年德文版 
《审美思维》中的视酐，但是重点有所同.是对美学 
重新作通盘思考。的碑.就本书的书名 Undoh ^ 
来看- undoing 有拆解、取消之意。计算牛几 
中的 undo 命令，意思就是撒绡。但是本书的主题其 
实不是简单消解或者说撤销美学■相反作者认为美 
学在当代社会中一方面是危机深重.一方面又是前 
程亡哏。筒单地说.美学应当在消解之后予以重构 • 
应当趙越传统上它专同艺术结盟的狭隘特征而重申 
它的哲学本质■不但妇此.它甚至可以是思辨哲学的 
基础所在。有了这等气势 •谁 还敢对它等闲视之？ 

美学在当代社会中危机深重，是因为审美泛滥 
无边，到了叫人忍无可忍的地步。韦尔施说.我 C ] 的 



世荠实在是被过分审戋化了 ，美 的艺术过剩，听以它 
不应当继续染指分共空间相反在当代社会的新的 
分共空间中•艺 术应是 对全球审美化的中奸，.奋给人 
以震惊.使我们被花花哨哨的美刺激得麻木不仁的 
神经，能够重新振作起来。另--方面，加今叱事一芑 
同美学联姻.即便是无 人可津 的商品，也能销售出 
太-，原本销得动的东西乃: ij 是两倍三倍地 增色^ ■而且 
由于审美时尚特别 短寿 •又使潮流产品更新换代，如 
走马灯般替换，没有哪 一甘需 求可以与之相比。不 
权如此，那些 基于道 德和健康的原 K _ n 5 滞销的商品， 
借审美而焕然一新.赁又重出；工湖•复又热销起来。 
所以显而易见.审美泛滥是大众消费文化突飞猛进 
的必然结果，盖因美的氛围是消费者首选 * 商品本# 
倒在其次了 t 

韦 $施发现，当今审美化的流行不仗仗波及 3 
常生沽这一戌表层面，而 [ 它同样渗透进了 g 深的 
层次。 如果说前者是花里胡哨的牿质的审美化，那 
么宕者就是声色不动的非物质昆面的楕神审美化 t 
美学将不再仅仅属于上昙建筑，而 X »于基础。它 
的对象不再仅仅是一种“美的情神' 抑或娱乐的后 
现代缪斯，而卫还是对现实的 一神新 的认知，这认 
知在本 原上发端干一种审美的意识.这里“审美”所 
指并不仅仅是美，它更多指虛拟性和可变性，我们发 



现，虛似性和可变性王是后现代社会的特怔所在 I 

现在清楚了，韦尔施要说明的，其实是当代社会 
生活的一砷审美本体论。他 V 人为 自然科 学的研究人 
员在他 f 「： 的知识追求中，同蛘早就意识到了审美因 
素的重要性。是以破尔、 R 拉克、爱因斯坦和海森堡 
在他们的关键段落中，都己经在闬羌学的浯言来作 
论辩。 甚至 r ) NA 结构的成功破译.很大程度上也是 
得益子某种审美的假设：它的解决方法，必然是一种 
优雅的方法。由是观之，美学法则的变化.同科学革 
命竟有着 a 果关系。当人们面对“大爆炸”一类理论 
戍者说不清的夸克故事时■除了认真将审美和虛构 
的因素考患进夫-，几乎就束手无策。 

韦尔施的这一类观点.极具人文科学的后现代 
自洁 u 1恥8年英闱科学家_ p ■ 斯诺发表 〈(两 种 
文化》，断言自然科学和人文科学是互不相干的两神 
文化，鲜有共通之处。之后有文学批评家 F _ R - 
利维斯，同样写了 《两种 文化》，称自然科学和人文枓 
学理当互通。匁是我们似乎从来 K 听到人文科学标 
榜它同自然科学的缘分，反之除了身不由已，自然科 
学永远不屑于拉哲学或者美学点缀内己，宣称它的 
成果是哪一种伟大路线促成 t 1996年美 g ： 《社会文 
本》杂志刊载过物理学教授苏卡尔的一篇文章.称近 
年来女校主义和后结构主义的批判已经揭开西方主 
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流科学的神祕外衣，暴露了它隐 藏在“ 客观性”之下 
的意识彤态控制。文章引用从爱®斯坦、玻#、海森 
堡到德罜达、拉康、德勒兹和利奥塔等等的219篇文 
献，,_¥：明犓理现实 正像 社会现实，本贲上同样是一种 
社会和语言的建构。简言之 •自 然科学是人文科学 
的一个分支。苏卡尔本々怍为一名科学家，罟然有 
如此高见，一时叫人文科学家欣喜若狂。可是不出 
一个月，作者再次亮相，声明说他那篇文章纯粹是要 
怍弄1社会文本 >•# 看这家人文科学的权威刊物，会 
不会只 B 投其所好.就果纳他这样一篇胡编乱扯的 
荒谬之怍。果不其然，可怜的人文科学！ 

好在韦尔施并没有把重振美学雄风的希望悉尽 
寄托在科学上面。闵为除了科学家，他更愿意请尼 
采、海德格尔，特别是维特根斯坦来作他的理论后 
援。他强调说，倘若有人认为美学事关的只是次等 
的、作为补充的现实，那么今天我 ■: n 正在认识到，美 
学是在基础层面上直接从属于知识和现实』传统的 
现实知识追根究底，力求客观，但事实是哲学认知 
中，审美的范畴诸如外观、可操纵性、蚨义性、无根基 
性抑或悬念性，其实都是现实的基本范畴。对此韦 
尔施称之为认识论的审美化 正是在这一过程中， 
美学将自己推进到了知识和真理的核心地带：它是 
哲学的主人而不是客人。应当说这类反客为主的逻 



妍，很钉解嘴主义的色彩.亊实上德黾达也是韦尔 
施放赏的当代哲学家。 

本书中有相当笥幅显示了德[ I :哲学的 思蜱特 

一个咧子是咋者秉承维特根斯坦“家族相似”的 
传統. 就“ 审美”一词作条分缕析的概念解剖，分别列 
出该词疼知的、享乐的、形构的、主纯的、办调的、美 
的、艺术的、装饰的、惰感的、美学的.以及虛拟的各 
种语义冱轰，逐一加以阐释。这样一种分折哲学的 
谨，，同天马行空的后现代 f ■乍风并行_堪称奇妙 .- 

韦尔施本书中提出的许多观点，是可以使得我 
f : -:人真引鉴的 U 如就美学与伦理学的密切关系而 
言，仲.新造了 “论理/美学 ” （acst hct / hic^ik ^- i^j c 指 
出美学从诞生 之日起 ，就包含责沦埋的内容，两者在 
此后的漫长时3里，此消彼长•由相融到分离到再次 
相融。“美学”词源上推希蜡语的“感知 ”一词 ，本身 
并不包含美和艺术的意味。与美学相关的审美，面 
对的也并非只有艺术 * 市美行七可以面向生活的各 
个层面。由是观之 * 就不存在专门守住艺术 * 一啣踢 
开伦理内容的关学。即便晚近一如鲍姆加罡和席 
勒，其理论依然是建主在审美改变人的生存状态这 
一出 发点之上。所以■排斥内容、只要形式的审美态 
嗄，买践中既不可取，理论」-也小有根据 = 审美的最 
终结果，依然是要改变异化的社会现实•提高人类生 




话木平，其岭埋污的不证匀叫。 

$然，这绝不意味用美学来替代论理学 < 书尔 
眛蜉兴痤的是多丸化：关学的多元化、审美的多元 
化、艺木的多元化、学科的多 7 亡叱 ，■- 路发展下束.走 
出传迕 羑学以 艺术％ ■硏究 对象的阈限，建立超越美 
学的美嗲已是大势听趋。总之.美学必须超越艺术 
问鞮，涵盖3常生沽和传媒文化.以及审美和反审美 
的矛盾，而这将证明于每一神艺术本身的具体分 f 斤 t 
同蝉也是足有成效的 。 

韦尔施对现代建筑特点的分析也建 i 在这一 s 
础」 - 他认为20世纪的现代建筑体现的不是本世 
纪的時代精神，它 秉承的 是笛卡尔以紋学模式统摄 
人类生活的衣钵，完全 是迂代 精神的翻版，并不具我 
H ' J 通常意义上所说的异质和多元的现代性。而建筑 
与时代的 不同如 ，也从一 1-筒面说明.所谓现代性， 
其要义同+羊应当是多元的而不是整一的 fl 

面对后现代与现代性的争论，韦尔施的#法是- 
这一争论之所以会出现_是因为人 n 并不了解代 
性本身内涵歧义纷呈„隨时代变过，现代唑”这个 
概念具有不同的含义 . 17 , 世纪.它意味以数学的 
均一性统摄人类生活及精神的方方面面 ，而到 20世 
纪，它反过来又认可 并重视 起多元化与异质性。这 
样来看 * 消除边 界、面向多元的后现代不仅与现代性 



前后承续，而且6許就是现代性的一种表现。 

同现代性与后现代性话題相关，给人印象深刻 
的是韦尔施在书中提出的后现代文化是听觉文化的 
观点。忱指出视觉文化是理性主义的产物，19世纪 
是它的巅峰时期.往上则可以直瑚古代希腊 D 比较 
来看.听觉文化的兴起可 以说 是电子传媒一路畅行 
之后的必然结果，它更具有一种后现代气质.固然它 
没有视觉文化的延续和同质性，但是它具有电子 
世界的共时 性和流 动性。视觉意味什么？视觉意味 
光明、洞见、证据、理念、理论和理性。关于视觉怎样 
与理性合谋.支配了现代性 的制廋 ，韦尔施举了福柯 
《纪律与 惩罚： 监狱的 诞生》 中的一个例子„这个例 
子是杰 I 米 * 边沁始建于 i 7 S 7 年的“圓形监狱'一 
种堪称完美的监视建筑。围着中央一个塔楼，囚室 
布成一圈。由于它们不同于早期的地牢，从外部充 
分采光 * 故中央只诮一个观察哨，便足以将所有犯人 
尽收眼底。囚室中的一举一动，都有影踪可以 追寻。 

韦尔施指出，这类圆形监鱿是欧洲惩罚制度的 
典型范式。视觉与世界的关系，在此得到了淋漓尽 
致的显现：中央的一个眼晴，是一切形相的主人 D 不 
仅如此，发人深思的还有光，这启蒙运动的崇高象 
征，在这里的功能不是自由的媒介，而成为一个陷 
阱，一种监视的手段。愈多光明 •愈多 透明性，愈多 



监视和控制。这便是边沁对视觉辩证法的天才开 
拓，对于福坷来说.它成了“启蒙辩证法”的头号范 
例。视觉 至上和 益视社会携手并进，彻底透明的社 
会变成彻底监视的社会 。 

韦尔施称后现代的听觉文化将是一场伟太的革 
命构想。它是人所期望的■也是勢昕必然的。不先 
出于_二等计.在视觉称 霸两百 年后，听觉理当得到解 
放；更重要的是只有当我们的文化将夹以听觉力基 
本模式，方有希望 n 因为在科技化的现代性中，视觉 
的一统天下把我 们一股脑儿赶 向灾难，唯有听觉与 
世界那种以接受为主♦不那么咄咄逼人的交流关系， 
才有力挽狂澜的希望 fl 所以，面临堕落还是得救的 
选择，张开我们的 耳朵吧 = 

虽然韦尔施最终是强调听觉和视觉文化的两相 
协调，而不是一味高扬两极中的哪一个极端，但是很 
显然 it 里韦系施对后现代文化的看法，与美 S 后现 
代理论大师弗雷 德垔克 * 詹姆逊谓后现代主 义文化 
是从现代主义的语言中心走向今日视觉中心的观点 
不同。到底今天的后现代文化主要是视觉逐是听觉 
的天下，我们似乎不必拘泥于理论的字面意义 t 3为 
韦尔施是用听觉指代感性文汜，那是荷马的传统。 
听觉借电子媒体重振了雄风，不错_可是互联网哫？ 
互联网上我们不是主要在看吗？事买上韦尔施充分 
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注意到了互联网对 常迕验 的命 _ ft 影响，就虛拟 
世荞和寘实世界之间的关系*亦有深\描述 。作者 
毫不掩饰 沌对 电子传蜞的一 往清深 ，但是.真实世界 
的一举手…-投适，--次意外 的澥逅 -—个美丽的笑 
容-不是 E 此吏显出它穴前昕未有的魅力吗？怍軒 
这一提倡协调的 t 扬，弓府现代主义一般辩护人不 
遗余力、好走投端的作风_ X 是 f 所不同的。 

19 99年韦尔 掩应中 社会叫学境邀请 .访 3过 
北京和上海 n 在上海期间，他还与上诲社会枓学院 
哲学所的同仁作了 一次座谈 =■ 座_谈中他表达出时中 
国文化的浓厚兴趣认为可以就今 EI 文化的后现代 
走向畏开对话.从这一意义」-说.本书中译本的 S 
版■也不失为这场 对话 的一个相成部分。 

本书是陆扬和张岩办两位译者合作的结果。其 
中第一、二、七、八、九、十、十一章由 p ± 扬译出，第三、 
四、五、六章由张岩冰译出」此外_书末附有陈泽环 
译的韦尔施写的小传一篇，交代自己走上哲学之路 
的由来，可以作为泫者了 解屮者 本人的一 "K 窗口。 

译者 

2001 年 1 月 ] U 
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中译本序 


^ 高兴我的《重构芰学，止在止向中同读者。 f 纟中的文草驻 

足丁审文现象的经验，这些绰验大都是欧英的.也朽一些 
是亚洲国家的。 " J ■惜■我写作的时候，手边没有屮 R 的第-手 
材料，而中国+晗对于当代还是末来的世界，都是这样个茧 
要的同家！所以.当我在 1999 年终丁 得到机会在中同访问数 
周时•看到我的思想怎样同中国 的牛活 | U : 界和心灵状态 X 牵 
起来，感到非常新鲜。 

不用说，我对“中央帝国”感佩良深，感佩她悠久丰厚的历 
史，也感佩她牛.机勃勃的今天=中网的实验据我观察，是独一 
无 二的。 一方面走向现代化步媛坚实，堪称成功 ； .方面乂努 
力保持中国的特色。两种倾向之间的平衡，各 地气然足不尽 
相[司的，比如北京与上海之间，以及都市与城镇之间。我希 
望，在将来这两种倾向也清晰可见。两种倾向屮的牛活，都 nj 
见出一种后现代状态。 

一些文章讨论 f 这类双茧建构，“人丁_天党”和“信总高 
速公路抑或号公路？”两篇最为明敁 ， K : 他篇章如“公共空问 
中的当 R 艺术”，未来的城市”以及“走向_种听觉文化？”亦 


然 t 我希望木 K 小仅能向中国度者显示西方思想的当代革 
新，同疔乜能帮助他们汜逬一步理解他们 A a 的世界。这便 
足理论 的最终 fi 的：止我们发现改苏我们 牛活的 路径。 

介 中閃 期间，^多明友热情好各.使我的屮 m 之行成为难 
芯的纯历.在此我诚表谢意。我特別 感谢陆 扬教授，是他圮动 
r 本书的中文译木.他是一位认 A 的、忠实的泽若。 

沃尔夫冈 • 韦尔施 

ZOCH 年3月 干斯坦 M 大学 



人本节的讲演- L J 文章出 n 1990 】995 年 「 它们进一步 

柘展了我 1990 年德文版《审芙思维》中的视野.但是重心 
被迟 新了. 

本 B 的指导思想是.把握今天的牛存条件，以新的方式来 
审美地思考，至为 承要。 现代思想自康德以降，久 ef ■人可此- 
见解，即我们称之为现实的革础条件的性质是审美的。现实 
一次又…次证明 . K 构成不是“现实的'而是“审美的' 迄至 
今曰.这见解几乎是 X 处不在.影响听及，迚__艾-学丧失了它作 
为--门特殊学科1专同艺术结盟的特征_ I 付成为理解现实的一 
个更广泛、也更普遍的媒介。这导致审 走思维 在今天变得举 
足轻重起来，美学这门学科的结构，便乜亟待改变，以使它成 
为-门超越传统美学的美学，将“羌学”的方方面而全部餐括 
进来 •诸如 R 常牛活、科学、政治、艺术 ，伦 理学等等。这里收 
人的文章，意在探讨芙学的这-新外延和新建构。 

第一组文章是谈一接普遍性的问题。它们讨论 r 匀代思 
维 屮美哭 波及的特定范围，批判地思考了今 n 仝球审美化的 
现象，阐释了灾学和伦理学的艾系 . UiJ 答丫当代艾7: w q 如何 
构成的问题。 

第二组文京包括对公共空间屮的现代珪筑和艺术的珍 
断，然后探究艺术如何能够超越传统和现代 ！ h 此即彼的模式 
来被理解。继而将视角转向末来的城市■转向对我们文化屮 


的视 觉电上 传统的批评，也关注新成主导的电子媒体及其对 
我们传统经 验川: 界的影响。 

《至构卖学>〉探讨美学的新问题、新建构和新使命。美学 
必须超越艺术问题，涵盖 U 常牛活 1感知态度、传媒文化，以及 
审艾和反屯芄体验的矛质^对十传统羌学提出的许多间题、 
以及当代笑学的新态势而言，这些都是今天亟待位对的领域。 
耐人舁味的是.超越艺术来开拓美学，就每一种艺木本身的恰 
3分析而言■证明同样是效果显著的 3 

这些文章产牛于特定的场合，有时是专业的哲学论坛，冇 
时是通俗的 ff 学讲座。由下彼此联系紧密，所以它 n 有一些 
茧叠和$:复。我决定把这一点保留 f 来，以保证单篇文章的 
町读性。力此我要向那些一 n 气将 本书通度 F 来的读者表 7 i ; 

Tlfct- ~^ r ~- 

我感谢所有通过 i 寸论鼓励 T 这些思想的人 ：国内 和国外 
不同大学的同事和学生，以及我 tr 次推出这些思想的大会 v 小 
会和研讨会的与会者们9他们会在这里的一两个论点中认出 
他们自己来。我要特別感谢亚瑟_丹图，他在审美化问题的 
分类方面给了我帮助 ； 感谢汉诺，比尔掙-贝尔希，他一如既 
往资助我5完了这些文章；并感谢安德鲁 ■ 因克平， gp 便这些 
文本有时这星期的形式和 f 星期的形式就有不同，但他始終 
是一位耐心的、兢兢业业的译者。 

沃尔夫间 • 韦尔施 
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美学的新图景 





审美化过程： 

现象、区分和前景 


与你的祖国共生，但不做它的奴 
隶；给你的当代人以所需之物，但不 
去逢迎他们的所好 U 

弗霜 m 里克 • 席勒： 《论人的审美教育》 

然而，对一个美学问题如此兴师 
动众，也许压根儿就是荒唐透顶 t 

弗雷德 里克_ 尼果： 《悲剧的诞生》 

的思考系由叫个部分组成， 竚先我 想给当 r 的审文化 
^过程勾勒出_幅阁画。由干这 Lmj 面包含了殊不相同的方 
方面面.所以 K 次我不得不来澄清当_'屯丈词用干这大相 
径庭的许多场合时.它是什么意思，以及怎样才能正确地对待 
这个在第三部分，我将努力更深人一 U ■来对屯*化过程 
作出解释。因此，第四部分是对审美化过程的一个估价，同时 
来鉴定各种批 L 平的视角。 
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1.1 当代审美化过程的描述 

^^无疑问*当前我们正经历着场美学的勃兴。它从个人 
胃风格、都市规划和经济一直延伸到理论。观实中•越来越 
多的耍素 if _ 在披上文学的外衣 ，现戈 作为-个整体，也愈益被 
我们视为-种方学的建构。 

下面的描述苜先就一些现象稍作浏览，对这些现象我们 
-知半解_却议论得十分悬乎。其次，更应该说明白，除了表 
面的审美化，还有一种更深层次的审芙化。前者已讨论得很 
多，也被嘲笑得很厉寅；后者却不那么为人所知，虽然它更加 
重要，对它作出 iE 确的批评，也被证明是困难重重。不幸的 
是，在“审美化”的标题之下，人们经常光是言及它的肤浅含 
义，而未能思及深层次的屯美化 。 这对 T 今天势所必然的诊 
断水准，是远为不够的。 

1. 1 浅表审美化 ：装饰 、生动、经验 


现实的审美装饰 

^^美化最明 M 地见之于都市空间中.过去的几年里，城市空 
^间中的几乎一切都在整容翻新。购物场所被装点得格调 
不凡，时竜又充满生气。这股潮流长久以来不仅改变了城布 
的中心 t 而且影响到了市郊和乡野 u 差不多每-块铺路石、所 
有的门户把乎和所有的公共场所，都没有逃过这场审美化的 
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大勃兴。甚至生态很大稈度 l 也成了美化的 - n 分支学科。 
事实上 •倘若 发达的叫方社会*能够随心所欲、心想事成的 
话，他们会把都市的、 t ： 业的和 n 然的环境整个儿改造成个 
超级的审美世界。 

这样来看_界就成 r 一个经验的领 wu “经验”在这些 
锦[■添花的过程中，是一个中心 标题。 $每一家店铺，每一家 
咖啡馆.如今都设 汁成为 -种__活跃的经验' 德国的火车站 
不冉叫做火 T 站，而是根据它们的艺术装饰. A 命％ - 个“由 
铁道连接的经验阯界”。每大 •我 们从经验办公串行到经验购 
物经验美食当中休闲，最终冋家来享受某种经验十_活。有 
人提 K 说，即便是冋忆，比方说冇关纳粹缄行的 M 忆，也应当 
在“经验领域”之中登台。 

艺术行业也头钻进了经验的机制_按照这类伪经验的 
滔雄辩继续着它的 牛产。 对 此类经 验的大望本来不足为 
奇.但却驱赶着人们从一种泾验串到另一种经验。1992年在 
钤塞尔举办的纪劣艺术展是个再好不过的例子：人们说它是 
前所未有的糟糕，真是糟糕透了——可是，参观人数之众，也 
是超出了所有人的想象。这是第场 ft 始至终没有卖出一件 
展品的纪实艺术展。它越是糟糕，就越是成功。娱乐产业的 
这一法则似乎也同样适用于它的准艺术领域。 

在这个 FT 要的、突出的 W 而〗：.帘羌化意味#用屮芙 
因素来装扮现艾，用审艾眼光来给现劣裏上一 W 糖衣。这 
显而易见是接受了-个 rV 老的和基本的需要，这就是相应 
我们的形式感觉和形式情愫，对 个更 美好现实的需求。 


a ' ^ iAl G ♦ 舒尔兹4体验 H 会：、 文化 叶会7 -法“：芘 m.l9U2 年。 



在这层向的顶端，特別是在外 W ，可以见到进步的象征主 
义，看哪.你不光在大都币里见到这些审美的产品，这里 
也有-这里的还史好呢，因为这里的产品有人性呀，那 
个古老的梦想，那个通过引人35学来改善生活和现实的梦 
想，似7又比人 id 上心头。彳日_是.我们不能忽略这个事实， 
这就是迄今为止我们只足从艺术当屮抽取 r 最肤浅的成 
分，然后用-种粗滥的形式把它表征出来。美的整体充其 
景变成 r 漂亮，崇高降格成了滑稽。拿破仑争就指出，崇 
高4滑稽不过是步之遥。 

这一常生活的审美化.并非如些理论家相信的那样， 
是实现 r 前卫派延伸和冲破艺术限制的计划，虽然是…种不 
尽如人意的实观。恰恰桁反.当博伊斯或凯侖发誓说要延伸 
艺术的概念，打破 艺术的 边界时，他们考虑的是原本不是艺术 
的东西应如何被当作艺术来理解.如是艺术的概念，就会加以 
改变或延伸， 但今天 的审美化情况却是截然相反，传统的艺 
术态度被引进现实，日常牛活被寒满了艺术品格。它所呼应 
的不是前卫派的 i 张，允其®是呼应了席勒的审美化主张、德 
国唯心主义的系统规划，以 及丁会 的纲领等等。显然，在当今 
的审美化潮流中，它们同样不过是被当作追逐镜花水月的— 
种方案而得到实现的。 

作为新的文化基体的享乐主义 

在表面的审美化中统天 k 的是最肤浅的审美价 值：不 
计 h 的的快感、娱乐和 享受。 这一生气勃勃的潮流，在今天远 
远超越了 口常个别亊物的审羌掩盖，超越了事物的时尚化和 

满载着经验的牛活环境。它与日俱增地支配着我们的文化总 
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体形式。经验和娱乐近年来成了文化的指南=1个 y 益扩张 
的疔庆文化和娱乐.侍奉若一个休闲和经验的社会^审美化 
的此太为突兀的分支.以及现戈赤裸裸的化妆打扮固然可 
以陴 得一笑，但是触及怍为总体的文化，它可不冉是好笑的事 

作为经济策略的审美化 

这踅 U 常生活的屯化，人都眼务于绝济的□的。一 M 
I 司 炅学 联姻 ，其 鱼无人问泮的尚品也能销侉出去，对于早已销 
得动 的商品，销 k 则是两 依或 三倍地 增加， 由于本美时尚特 
別短苏 ，几 冇审*风格的产品更新换代之快埋听当然，没有哪 
-- 种需求可以与之相比 d 美:至在产品同有的淘汰期结朿之 
前，审美上已经使它“出局”了。不仅如此，那些基于道德和健 
康的原闽 iTTjT 滯销的商品，通过帘 艾捉商 诔价，便义垔出江湖， 
笈乂热销起来 。 丙此，审 x 氛围是 消费者的 n 踅所获.商品本 
身倒在其次。这在炯草行业是公认的.在审 美方面 ，烟草丁.卟 
久被认为是先行了 一步 . _ i£ J 80年代接的烟孕广告在英 「1 tl 
被禁之时，它发明 的广許 形式既不提及产品的只称，也+提及 
公司的名称，唯一的诱惑力就是审美上的装点。 

这一做法是令人深思的。从屮可以费出的两个具行一般 
意义的转变，影响皆超出了经济的范 HL H 先是商品和包装、 
内质和外表、硬件和软件的换位，原先是硬件的物品.如兮成 
了附件；另一方面，原先是软件的美学，赫然占 r 主位。其次， 
这些广告策略揭小了这-事文，这就是_美学己经成为一种 fj 
足的社会指导价值，如果不说是主流的活。倘若广畀成功地 
将某种产品同消费者饶有兴趣的芡学联系起来■那么这产品 



便有 r 销路，不管它的真正质量究竟如何 b 你实际上得到的 
不是物品，而是通过物品，购买到广告所宣扬的生活方式 & 而 
且，由于生活方式在今天为审美伪装所主宰，所以美学事实上 


就不再仅仅是载体，而成了本质所在。 


],1. 2 深层审美化：硬件和软件的 
位移——审美的新热点 


^ 今审美化的芟延不再仅仅流于浅表，而是同样波及了更 
3深的 m 次。不论是硬件和软件的换位，还是审美的新突 
现，议及的这两个过程.都不光是显示了审美化浅表过程的特 
点，同样也显示了审美化深人层次的特点，这也是我们现在的 
话题。 


生产过程的变化 ：新材 料技术 

新的材料技术理当首先加以讨论。随着微电子学的崛 
起，古典的硬件，即材料愈益变成审美的产品。今天新工业材 
料的观念及其测试，都完全是由电脑模拟层层进展，直迖最终 
的生产。模拟是一个在显示器屏幕上展开的审美过程，它不 
冉是一种模仿的功能，更像是一种创造的功能。所以，这里同 
样是美学走向了前台，这是说，它关注的不光是过程，同样也 
是预期的结果 D —度以为是古板不变的现实，已被证明是可 
变的，可作新的结合，纵使审美的想象天马行空，千奇百怪，亦 
有可能实现。当今天的技术专家们说.我们所能做的事情是 

难以置信的，这个“难以置信”不像早先那样，是指自信的程 
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度.而是惊讶材料现实 3: 然如此驯服，少有抵御。通过 钓能向 
微结构的深入，最小的组织也能予以改变 D 从今日的技术观 
点来看 ，现实 是 M 柔顺、最轻巧的东西。材料的更强的力度. 
亦是得益丁柔软的、审美的稈序。 

审美过程不仅包裹 r 业已完成的、给定的物质 ，而几 掉至 
决定了它们的结构，不光影响它 fn 的外表，而且甚至影响其内 
核。芙学冈此不冉仅仅属 t !:层建筑，而且厲丁基础。我们 
可以发现，今天的审美化不再 仅仅是 一种“美的精神”，抑或娱 
乐 的后现 代缪斯，不再是浅显的经济策略，而是同样发端丁 - 最 
基本的技术变革，发端丁生产诸过程的确凿事实。 

3楚将这匙过程命名为物质的审宠化，它同时也导致广… 
种非物质的审美化。日常牛活 h :;微电子牛产过程的交互作 
用，导致我们的意识、以及我们对丁现实的整体把握的-，种审 
31化。凡 " T 作+断求助电脑设计的人，必然懂得现实的虚拟 
性和可操纵性。她开始明白真实的现实是多么贫乏，是多么 
易 T 作美学 I :的塑造。关丁年青一代如 M 轻而易举在人丁世 
界中塑造自身的问题，老-辈人或汴依然所知甚少。 

通过传媒建构现实 

卜一个方 r & f 同这点相关。扎会现义自从主要是经传 
媒、特别是经电视传媒来传递和塑造以来，也鲐历着剧烈的非 
现实化和审美化 过稈。 我们旧时刈现实的信念 fei 面对电视 
这现实的重人赠与*势必要分崩 瓦解。 因为电视的现 A : 不 
再是尤所不包，无以逃避，相反，它是可选禅的，可改变的，可 
丢弃的，也是可以逃避的。倘若有什么东丙不中你的意，你只 
消換-下频道。频道转換之间，熟练的电视消费者是在实践 
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着真实世界的非现实化 D 这同样也适于其他领域。传媒的图 
像提供的不冉是现实的纪立:见 i 止，在很人稈度上，史像是安排 
好的、人工的东西.并且与日俱增地裉据这一虛拟性來加以表 
现。 T 观丈通过伶媒正在变成个供应商，而传媒就其裉本而 
言是虛拟的•可操纵的•可作审芙塑造的 。 Z 

我对当代审美化过程的勾勒，是缘起于审美因素对现实 
的 y 日 m 增的润饰，以及审关因素对现劣的包装。然后我指 
出，这一 a si 上的审芙化不仅涉及现实内部的单个要素，血且 
影响到作为整体的文化形式，的这一趋势正愈见普遍 □ 除 r 
表 w 的审关化（它的关键同是普遍化），还有一种更深层次的 
扩张（其戈键间是普遍化 ） 。如此，硬件和软件的移位，以及最 
先露在组济和广卉策略屮的审芡的新优圯地位，部得到了 
淋滴尽致的表现。在物质的层面和社会的屋面上，现实紧随 
新技术和电视媒介，正在证明自身越来越为审美化的过程所 
支配。它正在演变成一场前所未心■的审美活动.当然这里所 
抬“审羌”不只是指美的感觉，而是指虚拟性和叮塑件针对 
这些过程，现实的一种新的、木原上是审美的意识应运而生。 
这一非物质的审美化，较之物质的、字而上的审美化含义更深 
刻。它不但影响到现宄的电纯迚构， I ⑴且 影响到现实的存在 
模式，以及我们 对现丈 :作为总体的认知。 


① 在齡像 技木的时代 ，曾好作 为现实 X £ 接 id 杲的照相， 从总体 L 说也不再 
可骷 u —边依萆旧时的对现实 mr^r 念， 边使川新的处理技氺，造就完芙的假象 
并作难事= 

② 电+游戏是一 t ■很好的例 u 它们足电视的互动形式•显 in 〖易见它芍一 
切所报道的现实义务和现实关系亳彳、相 h 它们酋遍表现的+ ;欢快的*而是变 
化剧烈的、奵战的 、令人 萑惊的现实，这也极示/对审关化的一种：耍。 
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1 . 1 . 3 设计主体和生命形式 
走向美学人？ 


人们从物质的和社会的现实转向主体的现实 •转 向个体 
3的存在形式时，就会做出-些比较观察。在这里，也存在 
若-神浅表的、显而易见的帘 JI 化，但是在浅表之卜.同样有 
若一种深 W 的审美化. 

当前的审美化.甚至可以说在个体中间达到： T 它的至境。 
我们无处不见身体、灵魂和心智的叫尚设计这些高雅的 
新人们所欲所求（或为其所泔冇）的一切他们在美容院 
和健身房追求身体的审羌完善，在冥思深程和托斯康尼讲>」 
班中追求其灵魂的审5£精神化。未来-代代人 的此类 追求 • 
理4愈来愈轻而易举：基因 T 程将助 K - 臂之力.卑突化的此 
1分克.势将造就一个充满时尚模特儿的世界 

个体彼此间的相 为:交 汴，亦是日益为审美所制约。在- 
个道德规范 H 渐丧失的世界屮.餐桌礼节和礼仪.诸如酒杯的 
TH 确选择以及庄 ffi 场合下的适当举止等等*却还似乎依然是 
轻轻松松地守住 r 阵地。牛活 n w 杂忐鼎力鼓吹、礼仪课程 
传授的审芙能力，补偿 r 道德规范的失落。 

在此类过 押中， “ 学 人” (homo fiosihrticus ) 1 R 在变成新 
的模特儿角色他十分敏感，#好卓乐，受过良好教# .设 
重要的，足有着枯细人微的鉴別力。他知道趣味问题是没冇 
吋争辩的。如此•在包围若我们的动荡混乩中间，就提供 r 


V :、 % 见广尨 ■ 费■■人史羌宁、巴埃. Hrun 年 「 
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一种新的安 全感。 他抛 弃了寻 根问鹿的幻想，潇潇洒洒站在 
一边，享受着牛 活的- 切机遇 & 克尔凯郭尔的作品乂风行起 

m 以 [■这 些浅表的自恋主义，也有一个更为深刻的背 
景。-切牛-命的形式、定向的手段和伦理的规范 * 都早就 
根据现代意识，设定了 ，种它们自己的审美品质。 至少， 
ft 世纪的历史主义以还，它们就不再被视为强制的标 
准，而是被看作菇历史的、社会或个人的观念，理当审时度 
势来作定夺，这是说_应被用于特定的地点和时间。总是 
存在同它们相反的其他观念，它们当中的每一个个別观 
念，也尽可以被改变或者被替代。道德吏替冇如某种人工 
秩序的建构。但它们也是起伏波动的，而+是强制不变的 
真理 □ 即便当道德主张较为严谨时，其构成作为整体也带 
有审美的特征。而人们用来选择不同道德的标准，说到底 
同样有着审关的本质。 

然而，我们的生活实践态度和道德倾向这种本原上的审 
美化，在今天固然是在频频展示 g 身， m 不容忽视的是，基木 
的思维形式久已成为法统。冋样，讽讥此-或那一外 M 的表 
露诚然容易 T 但即便是提出哪怕是-个真正可信的论点，来质 
疑这情势的深层原因，也是难上加难的事情。 


①今天肯定的版木来福柯，福柯的 U 存在哲学"很人程度丄是当代精神 
中审美 g 我设计的，声喝彩。人的 d 牛应当造就“ —部作品，带 W —杜 审美价 
值 T 吻合一些时尚的标准米馱尔， 福柯： ■!： 性史 〗 .，第2卷，快乐的使用'纽 
约，19別年.第 ] 〖血。） 
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J. 1. 4 作为普遍潮流、 
但方式不同的审美化 


t 近这一新的紧迫的审美话题 . KM 便当的行为方式便是 
$否定现象 一 丙为不允许的现象不町能存在 ，因 为未被 
感知者也不存在。人们太容易就美乎定义来玩概念游戏，将 
它仅仅3作种艺术观.摆脱当务之急的种种问题，你发现 
己是身处在传统 M 题的安全港湾里。这类逃避主义对于焦 
虑的灵魂来说，恐怕是势在必然的。 m 是它对于美学的哲学 
理解_却没冇什么好处 。 它足在 诊断和自我安慰的地带设置 
防线，以对付观念的生发 u 它附庸在那炎:离*的信念上面.以 
为换一种看法•这些现象就可以消 除掉； 或者执迷于现论，以 
为事物 R 消颁布 I ⑴无：解释。勺这类逃避主义相反.我们有 
必要刈形形色色的+作删减的审芙化加以审视，作出匕分，作 
出反思。唯其如此，我们才能义施基础扎实的选择。 

我们冉来凹顾审美化过程的牛动场面。无论是在客观的 
还是在主观的现 A : 之中闲素都是在浅 AS 面上进 步：墙 
面变得漂亮广商店更加牛 机勃勃 ，鼻梁也更见完美。伸是审 
美化同样到达 r 更深的 m 次，它影响到现实本身的基础结构- 
渚如紧随新材料技术的物质现实、作为传媒传递结果的社会 
现实，以及作为由自我设 if 导致的道德规范解体的结果的主 
体现实。 

从集合的角度来肴审笑化结果的-般条件，“审关化”基 
本上是指将非审芳的东西变成、或理解为美 D 这正是我们当 
前方方面面的经历 t 这一审芳化可能并非处处都是如出一 
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辙，审美类杻应用于 H 卜:审美之物，其情况可以彼此各不 相同： 
在都市 环境屮 ，审芙化意味支、漂亮和时尚的风行；在广告和 
n 我设 u 中 ，它意味筹划和牛活时尚化的 进展； 讲到客观世界 
的技术决定因素和社会现艾通过传媒的传递，审美”归根到 
底是指虚拟性 D 意识的审美化最终意味着我们将不再看见任 
何最初的 或最后 的基础，相反，现变对于我们来说成为-种建 
构•而迄今为 lh 我们仅仅是从艺术之中对它有所了解。此一 
建构是生产出来的，是吋以变化的，非强制性的 t 悬而不定的 t 
如此等等。这样，就其细片来看，审美化导致形形色色的方 
式，然而从集合的角度来看.它所导致的结果是审美化的一种 
普遍条件。 

1.2 概念解析 


1 - 2 . 1 含混不清和不可用是同义 词吗？ 

#根据这 '普遍条件迸一步展开讨论之前.也许我应当首 
先来回答一个可能的反对意见 & 我刚才说到“审美”这个 
词何以在前面所举的-切例子屮，并+具冇相问的意义。有 
时候它意味美的东西，或纯粹是漂亮，有时候它意味时尚，有 
时候乂意味虚拟性，如此等等 □ 不仅如此■它的所指也是变动 
不定的，有时候它涉及的是客体的特征，有时候是一些相关的 
件:质，冇时候则是现反:存在的方式。 

确实可以允许如此解析-个概念吗？或若换句话说，倘 
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若这些变化不定的使用方式事实上果真厲于''审 K ” 一词的语 
法.那么，这是否就是在宣告这个诃不、吋用？此类多义性难道 
不 S 使它成为一个虚假的概念吗？是否判定为审美的普遍性 
最终不过是这个 M 多面多 义的 -个钴果， W 而不过是一种幻 
觉。是？广审奕”是一 个大而 尤今的诒同.适用 P . K 事物只 
内％它--无听指？因此人们是外应气彻鹿抛介:这个语同，因 
为一个概念的卞确定也就是不可用的同义饲？ 

审龙以义贪 混不清 的问题就像所 谓的艾 学学科本身一样 
古老 〃尖 7之父 鲍姆加登将美学界定为“ 感性认知的科肀” /- r _ 
美学首先要处理的并廿是 艺术，而是改 U 4 论的一个分 i ： 。另 
一方面•整整 半个世 纪之后 t 黑格尔将美学明确地理解为"艺 
术的拧学”，更精确地说.理解为 “芙的 艺术”的哲肀/ XT 这 
--点，乂是 数十年 后，®如康拉德.费德勒那样的专家乂外 
牛枝。他说，“*学不是艺术理论戈和艺术的结合”毋宁说 
是“美学领域的第一谬误美学的这种截然相反的定义，可 
以数不胜数■没有终结。有时候它涉及感性.有时候涉及支， 
冇时候渉及 n 然，有时候涉及艺术，有时候涉及知觉，有时候 
涉及判断，打吋候涉及知识。“审羌”埋当交相意指感性的、愉 
悦的/艺水的、幻觉的 ，虚 构的、形构的、虚拟的、游戏的以及非 
强制的，如此 等等。 

就审 美一 词的意义和可用性而 ？ r •这-含混性确灾 可以 


①鲍姆加脊 t 口:^印创造-广 H :”一 UJ , ]742年就这-题材行次忤广讲 
演，1?的年出版以此为钚题的苇.本 ts 、 in ■见鲍姆加迕：关学、法克桐 * 
] 730年.第一节__ 

' ” 黑格尔： （ 美学讲演4 ^卞津，兑拉沉释出版 H * 1 9 7 「>年，第】卷+采 I 
O 康拉徳-费德勒。艺本坪论 _ J 笼肀，.总 IE 黑， 1卟1 %，第2往.第9办' 
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将人引向绝望。每一个美学理论家都有髙见，但是人言人殊。 

-切都是对的，一切都不是对的”，“这就是你所处的境遇，倘 
使你寻求界定……美学的话这是维特根斯坦对此一情势 
作过的描述。 


1. 2. 2 家族相似 

维特根斯坦的例子 

过，维特根斯坦给我们显示 r 一条走出困境的路径。他 
表明具有多种用法的语词，其使用的连贯性固然不可或 
缺，但是这一连贯性不必归结到-个统一的意 义上去 .相反可 
以通过-种用法和另一种用法的语义重叠，而见于不同的方 
式。如此而得到的不同意义诚如维特根斯坦所言，是“无一相 
同之处”。@这是说，没冇-种要素足以使人宣称审美是什么 
东西，相反，它们的关系纯粹是来源于这 些重叠 本身。维特根 
斯坦称这类结构为“家族相似' 

在我看来，审美”一同正是以此种方式建构而成。家族 
相似决定 r 它的语法。借用维特根斯坦《哲学研究》中的-■段 
名言，你差不多就可以使用这一 公式： 

并非产生某种共通于一切我们称之为审美的东西， 
我是在说，这些现象无一处相通可使我们使用同一语词 


(-0 维持根 斯坦： 《哲学研究》，中津麦克米伦公 pj 年■第祁页。 

⑦问上书.馆31 d 
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来指全体，相反它们以许多不同的方式联系在一 起。正 
因力这一关系，或者说因为这些关系，我们将它们悉尽祢 
作“审美 ' _x 

以上引文屮，我不过是将**审美”替代了“语言”一闶。 

“ 审美” - 个以家族相似性为其特征的 语词： 

语义因素、语义群、重叠 

卜面我将要阐明.“审炙”是一个以家族相似为其特征的 
H 为此我将逐 审视 使用这语词的不同方式，以此 
来分辨三种观点，将冇助 T 分析。 H 先，什么是这个语词的不 
同葸义和所涉领域？其次也是最为 S 要的.意义的哪一些语 
义因素可以对应于这些不同的用法，以及这些因素的不冋结 
合，如何导致丫帘灾一词的不同意义？最后，不同用法巾冋样 
的语义闽素如何使它们之问込到相互重叠、联系以及转化？ 
那末作为谊些诰义因素的结果、你如何从此-意义转到另一 
意义•从而一路贯通“审美” 词 的全部用法？ 

感性语义群：感知的与升华的语义因素 

从非常广泛的意义上说，“审美”一词指的是感性 D ••审 
美”多多少少可用作“感性的”的同义词1同理，严格地说，我 
们并不将-切感性的东西都称为“审美的”。我们更经常地将 
之冋粗俗的感性 K 讣开来 ，只把 H 光盯住经过培育的感件。 


(!"■ 维特根斯 J 哲学研究杠， lhri 年 T 第31 页， 

- 力釕 辐汁.我阳于列芈卞耍意义，其 数&本 碍就是多小牲数的„分折吒 
3足以泠达家族相似的特征，这特征反过来标； 了 -审；”一阑的其他用法、 
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比如，我们并不认为饕餮之徒 n 腹之欲的快感是“审美的'而 
只把这个词来指美食品尝家的快感。感性的精神化、它的提 
炼和高尚化才属于审美=它可以一直延伸到意指过于讲究的 
高雅、崇高，甚而飘渺的仙境， 

我称 - 般指涉感性的第一种语义因素为“感知’’的语义因 
素•而称用于更为特殊的例+的第二种因素为“升华”因素。 
它表迖- -种超 脱的立场，与粗俗感性形成一种距离，升华而向 
感性的更高 形式。 唯冇两种因素并举一有感知的因素也冇 
升华的因素——方构成指涉感性之“审美”一词的语义群的完 
整语义。当然，通过以上双关，“审美’’这个语同一开始便固有 
-种特殊的张力，既指感性■同时乂与感性留出一段距离，它 
的目标不是普通的感性，而是一种更髙的、经过分辨的、特殊 
培育过的感性态度，由此为一系列移位和变异敞开了大门。 

审美的双重性质 ：感觉 和知觉 

在感知的语义因素内部，明 M 可见一个更进一步的区分。 
因为感知可分成两个方面.一面为感觉，另一面为知觉^感性 
与快乐相联系，属情感 性质； 另一方面知觉与客体相联系，属 
认知性质。主观的估量构成感觉的焦点，客观的确证构成知 
觉的范围。与这一两分相关.“审美”可以拥有-种“享乐主义 
的”意义，表达感觉的快感积累，以及一种“理论友面的，，意义， 
表达知觉的观察态度。 

感觉： 享乐主义的语义因素 

着眼丁 * 感觉，升华的语义因素再一次阐明了自身。如前 

所述，我们并不称一切感性的东西，一切感觉或快感为“审美 
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的”。不，它小是低层次的、为牛命利益驱动的本能快感；而是 
-种髙 S 次的快感■或若适用于自然 III ] 然给人愉悦的物体中 
那些非关本能的方面.或者适用于从牛命本能的角度，乍一看 
既尤快感也无不快感的事物。比方说，特定的审美快感指的 
是饭食的安排，而不是它们的 实质； 爱的行为，而不是本能的 
满足；或者演讲的形式， in 了不是它的内容。 

本能的快感 p 』 以 比作- 座房贪的底楼.审美快感相当于 
其上的某层，是一支“雅曲”， 一 曰基本的需要得到满足，反 
思的快感便从中此生1这快感判断客体并非出于需要和有 
用，而是出丁-芙、和谐、崇岛和优雅 t 送支“雅曲”是判断的审 
美机能，即“趣味”的至善之境。因此，-审美”经常被用于“冇 
趣味”的意思，或靑“维系于优雅的”趣味。 

这一高层次的快感，不用说，确实也是具冇享乐主义倾向 
的。快感是它的中心动因。趣味的快感 亦是归 结亍“直接联 
系于快感和不快感的一神感觉 ， v T 只不过如今它无关纯粹 
“感觉趣味”的快乐，而事关更髙层次的“反思趣味”的快乐， 

当今两层之间的距离在-定程度上的接近， 已是 相当明 
显。从前，人们说到“审美'必有高远的求需要满足：在今 
天，低层次的要求亦足以敕衍 & 故而取悦感宵的某种安排，亦 
被称之为“审 美的' 升华因素如此降尊纡贵，审芙需求已经 
接近了本能领域，甚至是在此一领域中孕#而出 □ 同理，高雅 
与平俗这个二元对立依然很大程度上联系着“审美”—间。审 
笑永远具有一^种距离感。 


① 康德， 冗断力批判导沦 I ". UU 判断力批判 K 卬馆安纳波利斯，哈免特公 
H , j 卟7斗，第 n ^ m '. 

■■2： 同上书 * 1⑽7年-第57负。 
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审美感知的语义因素 ：影式 和比例相联系、理论的、现象的 

同样，在感知的另一方面，即在知觉的一面，升华语义因 
素也 TT 当其冲在确证 fl 身。当我们判定一种知觉是“审美的” 
时•我们心灵中所有的并不是普通类创的知觉，而是一种特殊 
的、高层次的知觉，它的目标所向是特定的方面和对象。比如 
说.不似简单的知觉指向红色的东西，而是指向此一红色与绿 
色形成 々:补 反差这-事实•抑或指向它如何在周闱的色彩中 
袼外突现出来的事实。 

审美知觉一般来说较少指涉冈素，而更多指涉因素之间 
的关系，指涉连接和对比、和谐与联系1反向的支撑，以及类 
比。审美知觉关注它们的协调和完成。形式和比例的问题构 
成了它的领域。所以，凡“审戈”指涉此类知觉，某种形式和比 
例相关联的因素，必突现到前台中来 & 

除此之外， 某种“ 理沦的”的®义因素也是此类知觉的特 
点：审美知觉发生在冥思的形式之中。它关注的不是事物如 
其本然的直接存在.它甚至隔开一段距离，尤其能够欣赏对 
象，这恰恰是冥思的 方式。 审美知觉不是实践导向，而是观照 
式的；不是实用的，而是理论的。送可以引向诸如“脱离实 
践”、“非现 实”和 “出世”一类涵义。人以审芙来知觉，他的目 
光全神贯注投向对象特定的审美方面和关系，而不被吸引到 
真实存在中去。她不弄脏她的双手，漠然无视真实世界的纷 
争，而凝神观照审美的状态 3 

由此而下，“审美”可明显导向“现象的 ”语义 因素。这主 
要是说，审美知觉只把 A 己引向友层，引向事物的外表，从而 

献身 f 事物的外观而不是内质。它在对象的外部狂欢*绝不 
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对它们的内核忧心忡忡。如此与"审美”经常相连的涵义有 
“形相 '“®见” 、•侧重外表”/ •外 向”和 “浅忐 ”等等 r 

“主观的”语义因素 

经常有人说，审美感觉是主观的，此人喜欢这个，彼人喜欢 
那个 6 故而“审美”词的 m 法，经常取决于“主观的”®义因素。 
就快感一般来说是取决于主体如#,这是可以理解的。快感的 
忭质非为如其木然的客体所决定 * 而只*在与主体的 x 系之屮 
达成。这一点 rm 美快感尤丼明显.因为它完全取决子一种特 
定的态 度：它 的客体，比方说一支曲子成功的形式或是一块调色 
板的和谐，只有在趣味的视域之中.才显示出它们自身的意义， 
而糾普 通的感觉和知觉而言.它们 m 根就是不存在的 < 

“协调的”语义因素 

”审美”有时候表达一种“协调的视野'我 ff j 设 i I 的结构 
之所以是“审美的'完仝是因为在它们内部.五花八门的西 
奇妙地结合起来 •构成 和谐，彼此协调有致。口常生活中的尖 
锐冲突 、 不协 M 的东内，似乎 f _ j 然而然就依凭审美的节律* 
合为体 JT 。 从基本感件向审羌感性的转移 _ 同时也是从矛 
盾向包容、从冲突向和谐、从分歧向协调的转移。 

从分析的角度来看，上面提到的数种语义因素，如此冉次 
得到了肯定：除了 U 常的现$经验3升华的经验，还有形式的 
与成比例相关联的语义因素与现象的语义 因素。 意义的不同 
要素问样显而易阽可以相 itR 合起来。或者更确切地说，虽 
然使用 广“ 审美”，词的不同方式，亦即这个同的意义.大都是 
聚: TU 在-种特定的话义要素 h [fi ， 但它们同样也可以将其他 
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的语义要素结合成另外的观点。即便从结构上看，单一的语 
义要素也似乎总是寓示着其他的语义要素。 

美的语义因素 

“审美”经常被用作“芙”的同义词，这是说，用在美的意义 
上美甚至广泛被认为是最典型的审美属性。这与这 一 
事实有关，即“美的”可以将一切与感性相关的因素吸收进来， 
然后将它们综合概括，纳入某个协调的视域 .因为美意指感 
性形式的完美过程，而这一完美的构成在于部分向整体的一 
种白 由趋归，这也就是协调。如此，审美就像升华的、享乐的、 
形式和比例互联的语义因素.特别是像那种协调的因素.从属 
于美的 诺义因紊结构。 

装饰的和形构的语义因素 

用更重实用的观点来看•“审美”可以指设计，特別是好的 
设计，“形式优美”的设计。升华的、形式的与成比例的、美的 
以及与协调相关联的语义因素在此同样参预 其屮。 除此之 
外，审美的某种装饰的意义也移向 前台： 形式结构唯有在其结 
果的丧征完成之时，方才到来，如此不是通过内容的改变，而 
是通过材料和对象的髙超安排和引人人胜的组构，来给人以 
愉悦。这一装饰的语义因素显然相近于现象的语义因素。 

但是高踞在这一之上的.可见一种新的语义因素：形构的 
闶素，即生产的因素。如果说“审美”的先前的用法指的是现 
存事物的审美“思考”，而使生产的一面限制在审美态度和审 

①黑格尔在〜美学》导 H 里谈到将荛学理解为 callistics, 即美的科学 & 
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美知觉类型的牛成上面，那么这里关注的，就是“对象 S 次上 
的牛 产”， 即审美性质客体的牛_成。这吋涉及到日常生活的对 
象，一如它之关注艺术品 D 

艺术的语义因素 

“审美”时常多多少少在定义上指涉艺术，因此专门地拥 
打了“艺术的”意义。此一广为传布的用法可以用以下事实来 
解释，这就是与艺术 Jt 联的意义，荦不多能将前由提到的近乎 
切因素囊括其中：感性的因素，其转化和完善、观看的愉悦、 
冋真劣的距离、形式和比例的完菩、弓艾践的距离、现象学、诸 
因素向那协调的整体的奇妙趋归，当然同样还有对主体和美 
的强调，以及装点的和形构的契机 fl 

“符合美学”的语义因素 

“审美”可以 最终被 用作“根据审笑的理论”的同义词，这 
是说，意指"符合美学”。简言之，这个语词因而指示审美方面 
的能力。 

“审美”一同力才提到的那些意义较为狹窄 ■与 此相反，最后 
我还要列举二种意义，比较来看■它们是扩展了迭个词的涵义。 

“情感的”语义因素 

当我们称某人是“审美的” T 这并非一定指上面巳绞提到 
的那些意义，指涉他或她的外忐或美的举止，人们同样也可以 
说，这人是能够以 神 特別的方式来感觉的，是特別富有“情 
感”的。这样一个人，能够见他人之所不见。 

此-用法~审美知觉的特殊性并不矛盾，观察事物 y 众 
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不同而且由表及里，不似普通人只看到普通的东西，比方说只 
看到色彩，而他能看到色彩的和谐。“情感的”意义将这一审 
关的结构转移到其他领域，这里首当其冲的并不是感性，而是 
伦理、道德抑或政治。比方说，谁能在某种友好的姿态中看出 
侵略性来，在逆来顺受的平止中看出压迫来，此人即可以说是 
“情感的”了。所以当我们说“审美文化”时，我们并非 d 定要 
将朽关文化的某种特定的高雅艺术层面牢记心头，相反可以 
来指文化在道德和政治方面发展而出的特殊的情感性。 

“美学的”语义因素 

“审美的”其典沏意义经常是指根据独有的审美标准，来 
审 芜地形 构牛活.造就存在的一种审艾形态 j 这里“审美的” 
完全相“美学的' 

美学的态度描述了 一 条回归审美之生机勃勃的原始基础 
的道路审美经验是补充鲜活的经验呢，还是最终吸收并且 
取代它们，这个问题始终是悬而未决的。生活的帘戈类型选 
择后者，即由表及里的解决方案。 

审美的普遍化维系着美学的态度，而“美学的”和“艺术 
的”一样--足以将差不多前而解释过的.切语义因素尽收 
其屮。但是，它同艺术的整合性冇所差别，一个方面即在于就 
作品产生 irii 言，它的形构运动并不指向外部，而是指向人白己 
的生活设计，因而也就变成了反思的性质。 

与此同时，有鉴于美学家最终关注到他或她自己的快感， 


① 此-疫: 之自席勒、黑袼尔和克尔凯郭尔之后即流打小哀，尤其为 波德莱 
尔和丄尔德这 类艺术 家推崇 谷至， 
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快乐的 M 素也变成了反思件质。闶此，这里的新意在十，说到 
底是游戏一统天下，如同可能性优于现实■样。“审芜人”是 
一位鉴赏家 d 广可能感”和虚拟化，都深有体会。 

“虚拟的”谱义因素 

山此引出我在这 m 要解释的最后一个诰义闲桌：虚拟性 。 
它意指对现克的种特定的审美把握，凡当 审羌思 考成为主 
异模式，来看匕现实的关系之时，虚拟性就登台兗相。这一审 
J £ 的世界观是现象学语义因素的继续，完全囟向表 W 和外观 
对于它来说.世界的统一。性不再是一样东西，而只是现象。纯 
粹的审美观察家、_/：场激烈可以一至 T 此，现象背后 -无所 
有：现象本身只是课业。 

由此观察现实.不论是单纯的本西还是单纯的审美肩现， 
都不是决定因素.相反举足轾重的是它们的连接、它们的关 

系、它们在整体内部的 集合。 如此的结果是所有的定义 - 

如其本然的客观所指， m 同样还 有审芡 表现一都逐渐陷人 
一个特定的悬置状态。 凶此 .这个审美的阯界从整体 h 看，传 
递了一种轻灵、多变和悬宇的印象。 

当然 ■这炎 :定义是冇“现实” W 界作为它们的后唐的。现 
实的庄严是黑色的积淀，审美世界就在它的 [: 面如此光辉灿 
烂地构筑起来。正是在与现实世界的对立之中_审美世界肖 
定了虚拟 m 界的品质 • R 定了现义的化解 _ 肯定了对非现实的 
勾_和关注。与现劣枏反，审美壯界将更见优越，将是轻炅 
的、明亮的，相对来说非现实的，有时候还 是云遮 雾障的。这 


，V 歌德；《歌德令樂第]2卷，痪尼黑，1973年.第432 CU . 
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讨能引起反面的联想，诸如“异化于现实'“彷徨 '“浅 显”、 
“朝生暮死”、“取消义务”、“不负责任”或“无根无据”等等。围 
绕“虚拟”这个中心属性，“审美”一旦意味着一种存在的方式， 
指的就是这类意义。 

结论：家族相似性和“审美”的诸多意义之间的关系 

如此这般将“审芙”这一词的主要用法浏览个遍，其结果 
又是什么？它能够让我们将这个词的所有用法和语义因素， 
统归纳为一个完整的系列吗？ 

首先.我已经指出，既不存在“审芙”这个词 的某- 个单纯 
的必然用法.也不存在某一个语义因素可适用于它所有的不 
同意义 由此而表征类似 丁审 美基本要素的东西，或组成 
一条延绵不断的通贯它所有意义的东西。 

其次，可以看出，这些歧义纷呈的用法并非相互之间全然 
毫小相 千。诚然，如果说“审美”在指涉知觉的语义群中具有 
“理论的”一义，在指涉感觉的语义群中具有“快乐的”一义，那 
么这些就是相当不同的意义，而你无以让它们彼此替代。类 
似的情况见丁另一些属件，如“形式和比例互联的现象学 
的 '“主 体的”、“形构的”或“虚拟的' 但是，显而易见，其他 
转化确实存在于这些属性之间.故而由它们决定的意义群， 
展示的不光是主要在主导属性方面的持久差异，与此同时还 
有一系列联系和转化 Q 

此一类错综复杂的关系主要缘于这一事实， g 卩语义因素并 
非在严格的意义上表征“根本的东两”（就像原子的建构那样）， 
相反是展元了 -种复杂的结构。个单一语义因素的语义建 

筑，町以包括其他数种语义因素。这类语义因素的网络，是在使 
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用屮时不时地轮番显现 g 身。渚丙素并+表征 P 足的语义立 
场， W 应被理解为某个语义因素网络内部的特定的点= 

就其他语义因素可以从属于一个笮一的语义因素的结构 
而言■此一类塑的诸多意义从表面 i : s 可能是毫不相 m 
是.它们以一种潜在的和建构的方式，彼此联系起来。因而比 
方说莩乐主义的丙素和理论的丙素，它们是出 a “感知”因素 
的分支，一方面连接于感觉，一方向乂连 接丁知 觉：然而无论 
是感觉还是知觉，两荞当中都活动着某种升华的成分。故而 
尽管表面上不同.享乐主义的因素和理论的因素 是为“ 感知” 
这个双虽的母体联系起来的，为升午这一成分联系起 来的。 
此一结构的结果，便是你可以在此类共通因素的管道内部.从 
，种意义转移到另 -种 意义。这当然木是取消它们的差异， 
恰恰相反，实际1:是使之更便于理解 r 人一 M 明白亨乐主义 
的因素和埋论的丙素作为同样的升华动力的结果，如何源出 
“感知”的不同分支_便既吋理解它们的差异，同时也埋解它们 
的机制，而正是它们的差异和机制.使它 ffi 都成为“审美”意义 
序列屮的成或者诸如“情感的”这-属性，虽然分享了-冇 
关于形式”的盘义■将 R 常知 觉搁置 边，并11确立对它的优 
越性，实际上却可用于完全不同的场景。比方说.不是用丁审 
关，而是用于政治的和道德的场合。 如此“情感的”在知觉的 
层面上，~“有关于形式”就大相径庭.因为有关于形式的意义 
即感知的成分，其前提甚至都没有发牛在“情感的”系列的染 
色体之中。不过 * 就两者都拥有个距离的因素，其间就产生 
了联系，从而都令人信服地属于“审类”的、或“虚拟的”意义系 
列，它们 联 系着许许多多 K 他因素+ 请如“ 升华的 ”“ 理论 的”、 
“现象学的”等等，但送并不意味它囊括广-切其他因素，如 
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“美的'“相吻 T 芙学的 ’’ 或“情感的”因素。 

其三，渗透到意义的潜在结构中的分析，告诉我们为什么能 
够，以及如何能够从一种意义过渡到另一种意义。精确的思考町 
揭水“审美”之不同用法之间的重叠、联系、差异以及位移，并且， 
由此使这些用法的关系网在整体上便于理解。它引导我们-步 
步贯穿全程，遍览了“审美”一词层出不穷的不同用法。 

如此，从一种用法到另一种用法的转换，多多少少类似维 
特根斯坦的纺线比喻，我们扩展我们的概念，就像纺线时我们 
把纤维同纤维拧在起。”倘若我们来看单个用法或语义因素， 
那么我们“所见并非共通于全体的什么东西”，相反我们看到的 
是“相似性、关系，以及所有的类似系列”。“这一考察的结果是： 
我们见到了 一张错综复杂的网，相似件重重叠叠，杂乱无 章：有 
时候是一股脑儿的相似性，有时候是细节的相似性。”① 

第四，诚如维特根斯坦的以上分析所示，关键在于此类家 
族相似性足可充分解释“审美”这类概念的-贯性和有效性。完 
全没有必要求诸哪个贯穿首尾的“ 本质' 就像纺线的比喻，一 
个概念的可用性和持久性取决于不同意义的交叠，而不是决取 
于某一个基本意义的 继续 〆 要记住的是联系存在于点点滴 
滴之间，而这些联系本身可能符合不同的模式*而使意义之链 
展示出形态各异的丰富差艮，并且不断地将其他的属性或语 
义因素推向前台。 


①浮特根斯坦：**例如*名虑下我们称为‘游戏，的过程 . 如果你看看这按 

游戏 * 你是+会看到所有游戏的共同点的•你 n 会看到相似之处和它们 的联系 ，以 
及一系列关系。” U 哲学研究_31 贝 „) 

A “线的韧度并不在于某裉纤 维延畀 贯穿其仝民.而在 许名 根纤维 的重叠 
交织，（维特根斯坦 A 哲学研究>，第 M 贞。） 
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第五 _由 是观之，这一类的概念并不是严格封闭的是 
可以“进一步旋转的' 不光意义的 历史 位移，而且意义的 
新的变化也是可能的 D 

结论：“审美”一同的不 N 用法可通过家族相似性集中起来。 
+同的意义之间存在 n 大的差异.也存在重叠和交互联系。因 
而“屯关”的一同多义既不必加以反对，也不是险象环生的事情， 
而是吋 p 允分理解的。不仅加此，家族相似保证 r “审美”词 
作 为一个 整体*具有一种连贳性，尽管这种连豉性是松 散的。 

1.13 几种结果 

样正 确处理 ••审美”一 词，又有什么结果？ 

J . 尽管歧义纷呈，这个 词具有 "了用性，其形形色色的用 
法并没有否定这个概念，相反在止确的用法之中， K 至 能够为 
其特殊的可用性构建基础。“不确切”并不是”不可用” a 的同义 
词。你只消 明内如 何确切区分你所而对的不同 a 义模式，或 
者语义诸种因素的 组合。 倘若这一点有 r 保证.那么就完全 


① 维特根斯坦联系 n #”和”游戏”的概：解怿了这 -点： “我可 以 以这种方 
式给_数 + 的概念-些产格的痄限■則数’这个兄指一 格限定的概念 s 但我也 

可以这样使用它 ：即这 个概念的延伸 不被一 个疆界闭「这就 J & 我 ffi 如何真正使 

用‘游我〃一时的 . it 么东两仍能苜作游戏，什么 4 C 两不冉算作游戏呢7你能划 

出界限朿叫？不能 □ 你 f T J ■以划_ - r ; P :] 为迄今为止还没冇划出这样…条丼线 。（但 
以往你在使用*游戏，-兄时冲未感到 A 什么不便阳足拉样一来这个问的用法-就 
小-受规则限制 r ，我 fum 它玩的*游戏’也不受规则限制，（〖竹华研究第：^ 页 
缗特裉斯识对这段迟考的钴论愚，这类多电夂登结构的概念， x 每一枰解释部必须 
挞不确 y 〗 的，对 此他说 ，我们 r 消 J 1 解‘ f 确忉_ sft 么旮思 u 闪为它#个 - .意指 * 不 
”77 fr ”（第4丨贞） 
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可以准确无误地对待这个槪念的种种单独用法，以及适当地 
处理它们作为整体的多重价值。 

2- 这样做不仅合情合理、富有成效，而且也是势所必然。 
无 沦是谁 ，要想从这个词开拓出一种完整意义上的美学，必须 
能够公平地对待它的所冇用法。唯其如此，才不至于流于一 
种片面的美学。一个全面的、真正完整的美学，诚如我所倡导 
的美学，不可能将随心所欲的选择作为它的起始点。从哲学 
上说.或者更确切地从美学理论上说 T 一,给出、或想宣布一 
个单一的终极审美概念，是错误的，也是不合时 宜的。 .个同 
的意义不是那呰理论家心迷神醉的东内 ，也不 是理论家们颁 
布的内容。诚如维特裉斯坦所说•“…个词的意义是它在语言 
中的用法。” G 将不合自己心意的部分命令式地排斥在外，或者 
宣称某一种意义是根本的，是审美一词诸多意义中唯一合法 
的意 SC ，这些做法与现象是互不相容的 D 这类帝王姿态诚然 
暗示了明晰 ，但 事实 t 却是曲解了审美的领域。坏哲学总乐 
于同传统观念调情，认定必须将多种意义还原到适用于 I 一切 
场合的一个基本意义丄来。如是它满足 r &己的支配欲望， 
同样也正合那些只想在概念上居高临下却不愿意分析复杂 
问题的人的心愿。 

3 - 茛面审美一同的广阔内蕴的美学，较之片面的美学， 
要求具备更深的洞见，和更加细致的分辨力。简言之 * 它更要 
艰难。它要求考虑到审美一词变化多端的语义领域，它们的 
模式和组合，以及它们盘根错节的互牵 互动。 要求具备分别 
陈述人所运用的语义因素、以及人所利用的切面的能力只 


①维特根斯圯^哲乍研究\第扣负。 
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有这样 能公 正地別待审笑〜词的复杂性 = 

4.这些论述的焦点，针锋相对于存关美学的所有界说中的 
最传统的界说，它今天似乎乂卷土重来了 ■即把审美限制在艺术 
上面。凡是将审美的概念专 n 连接到艺术的领地、将它同曰常 
生活和话生生的世界完全隔离开来的人，无一例外是在推行一 
种审* -理沦的地方主义。当他或她表面上探究审美世界时， 
实呩上是以偏盖全，所以不仅没有完整合理地把握 审戈的 槪念， 
而且很具夯讽刺意义，甚至有违他或她表面上在事奉的概念：艺 
术。因为现代艺术+ s 期望被锁定在给&足的金丝笼内，相 
反是摒弃了这类审美的…理论化的划地为牢。 

在审美意义的卞宙中■艺术当然是一块特別重要的领地^ 
m 它并不是仅有的一块领地。今天审灾的热火正是出于这个 
原因，源自这个 事实： 审美和艺术的传统等式已站不住脚了* 
谊个同的其他方面被推向 r 前台。这便是何以就美学概念的 
完整性起见，我们必须采取步-骤，反对将审美狹义地理解为艺 
术活动的原因所在，也是我们必须使美学不受这类陈腐界说 
的侵扰的原因所在， 


1 . 3 认识论的审美化 


在 


第一节描述的那牲错综复杂的审美化过稈中、可以发现 
许多+祥之兆 & 审视这些征兆，再要兜持万事万物经过 


进 士说，即便就艺术的圮分评解而__ ，也有 理由这样做，因为 么今 人， 
即便运在艺术守护自# +受 R n 活审美化影畹的 / T 面，也-样受到 J - 它的侵 
袭 j 
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审美化总是更 胜-筹 ，实乃愚蠢之见。 IS 世纪后半叶以来的 
审美化纲领，己经 - N 再是我们的希望，相反，诸如席勒所言只 
有审美的人才是完整的人、 T 或者黑格尔一席勒一荷尔德林所 
说的“真和善只有在美之中才能结亲”之类的宣称，@以今天这 
类审美化纲领用来表现自身的形式来看，已变得可疑起来。 

但是 * 审美化中正面和负面效果的界限如何划定？针对 
审芙化各种单独表现的批评如何验证？ 一般来说，不论是真 
理的标准，还是道德的、或笑学的标准，都是 [ MJ 答问题应该考 
虑的方面。我们可以求助于科学、伦理学和美学。 

试 m 从万事万物的美学屮来字找对芙学的批评，这话乍 
听之 f 显得 a 相矛盾。同理，伦理学在今天亦非批评审美化 
的虽好 权威，因为从新亚里十多德的基点到福柯的追随者们， 
伦理学本身正在演变成美学的一个分支 d 因此，显而易见，只 
有科学可以依靠 ，故 而也是真理的 视角。 

1- 3. 1 真理名义的审美化批评？ 

^确，许多知识分子是以真理的名义，进人反对审美化的战 
场的。他们说，一个无所不及的审美化，将会导致真理解 
体 •导致 科学、启蒙和理性的分崩 离折。 倘若修辞的光彩比起 
判断的公止尤要夺目，那么科学势必就会受到损害。倘若虚 


丄席勒说 * 是游戏，只肩游戏，才便人成为完整的人，问时显示出他的双重 
无性”广人只有3他游戏的时候，才是完仝的人， f 席勒 ； 《论人的卑美 教育》 .布电 
斯托尔，1卯4年，第 79. SO 贞。） 

② "德同唯 心主义最古老的系统纲领' SU 黑格尔选集： K 伦敦 T 麦克米伦公 
司， 1&89 年 ，第 S 7 貶。 
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构的审美法则取代真理■多元性取代义务，那么启蒙将会失太 
R 标，摇摇欲迠。最后，倘若基本问题成为趣味的问题，那么 
理性将被一种 II 陋的方式所篡改。 

但这些警告反反复复在不断出观，在它们之屮，真理和 
丈、存在和外观、基本的义务和虚构的 f ! 由之 N 的占老对抗冉 
次得到复兴。^柏拉图批判诗人•明谷的伯尔纳遗责哥特式 
风格■以及唯心主义和浪漫上义之间的两相冲突以还，这对抗 
巳经以各种各样的形式，潑人广内方人的血脉。 

不过*我以为这个纷争当中的根木原则已经改变了 & 纷 
争本身也愈益得到了解决。不仅如此， K 解决之道是偏向着 
美学 这是我们的先辈不敢相倌的。我的看法是_这一切 
受益丁科学理性本身的发展，在这发展之中.真理很大程度 L 
变成了 1个美学范畴。跟随审 X 化过程的先导场景■我不得 
不提及最激动人心、也最深刻的审美化，即：我们知识和现实 
范畴的审美化，包括被现代件指导权威、被科学颁布的真理范 
畴。通过这一过程，所谓反对审美化的那牲“理性”辩护，在它 
们与己的领域里亦早就失却根基 r . 

1. 3.2 认识论的审美化 

m 此 ，我必须附加上这一笔，虽然我 A 然只能将这一知 t 只的 
U 现代审美化历史叙述成一部短篇小说夕丙为它〒在大致 
两百年前，就已经发半 r 。 这里_间样是康德，这位现代哲学 


⑴下 -奇 -当代 m 想中的基本审芙特征，，第 〒部 分第2节，对这51的话题有 
更为讣尽的叙述1我这里带上-笔是为求本草-的完整。 
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的革命家.建构了理论的出发点. 

康徳： 美学作为_门基本的认识论学科 

康德在《纯粹理件批判》中，在“超验的审美”的标题下表 
明.审英因索对丁我们的知识来说是至为根本的。根据康德 
的__思想方法单命”.我们知道“事物的先验性完全是因为我们 
囟 a 将它输入进了事物之屮”'而我们首先输人其中的是“审 
文的”枢架 •即作 为直觉形式的时间和空间。唯冇在空间和时 
间之中，客体 I 能邕先为我们把握。我们的认知和现灾所能 
达到的限度，一如这些 A 觉肜式的延伸程度。就此而言，美学 
作为这些直觉形式的理论，换言之•作为超验的审美理论而非 
艺术理论，对于康德来说，就成为认识论的基础所在。自康德 
以来，我们巳接触到了全部知识的形形色色的审美基础，接触 
到了认知的一种基本原型美学的审美基础。 

尼 采：认 知的审美一虚构性质 

尼采将这一康德基础推得更远，而且对之作了令人佶服 
的阐述，以致于此后 m 然还有人可能会质疑认知的审美建.构 
问题，却很少有什么可提出来反对这一建构了。 

尼采表明，我们对现实的表述不仅包含了基本的审芙因 
素，而且几乎整个儿就是审美件质的。现实是我们产生的一 
种建构，就像乞术家通过 n 觉、投射、想象和图象等形式予以 
实现的虚构手段。认知基本上是一种隐喻性的 活动。 入类是 
一种“会建构的动物' 

①康徳^纯粹理性批刊 h 纽约，1^5年，第【9 jJiu 
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在“论非道德意义上的真理和谎 TV ”（ 1873 年）--文中，尼 
采说： 


人 f ] 当然会崇拜一个作为伟大建构的天才的人，他 
在不稳定的 I 础上，好像是在流水之上 ，成 功地堆积起一 
个无 P 艮复杂的慨念穹顶。当然_为了得到这蛘一个基础 
的支撑，他的建筑必须有似于蜘蛛网的建构，足够精巧以 
便随 波逐流，圯够坚站而不致寸一阵风来便散了架。① 

由此说明了认知如何按审美的视角得到描述。就像艺术 
家进行建构，我们创 选了确 定方向的形式.它必须灵便机巧 T 
-如现实本身流动+居，变化无常。我们所有的定向形式，都 
是二重意义上的帘美的形式：它们是诗意般地 产牛的 ，以虚构 
的手段建构而成，它们的整个存在模式有是流动和脆弱的 
性质，而此类性质在传统 t 只用来证明审美现象，只有在卑美 
现象中才有可能得到思考。 

20 世纪认识论审美化的蔓延 

科学哲学与哲学 

是不是只冇殚精竭虑、或者说形似 pV 怪的芙学家诸如尼 
采，才提出这一类审美的认知观点？不。尼采的观点在 20 世 
纪正在日益成为人们的共即便这个世纪的科学饵学，也 
渐渐变成了“尼采的”哲学。丙此■奥托 • 纽拉斯以一种非常 


■ X _ 尼采： 4 * 非 Ifi 徳意义上的乌埋和谎见 v 哲学$真坪：尼采1870年代 
仞叶笔 iC 选■^新汗两， ^1-,^ So ^1, 



接近尼采的风 格 _ 描述了我们的处境，我们好比必须在汪洋 
太海上重建他们船只的水手+永尤可能将船开到码头拆解，然 
后用最好的部件重新组装 起来， T 纽拉斯的这句话成了分析 
哲学家奎 闶的座 右铭。甚至在卜尔 • 波普尔那里，我们也读 
到“就在我们相倍我们是站在坚实、安全的地面上之时_现实 
屮的万事万物都是摇摇欲坠和不稳定的，0可以发现，甚至肯 
定不会 向尼采 看齐的科学博学家，-旦说起这类基本问题，也 
难免发出一种尼采味道。现实的审美构成不仅仅是少数美学 
家的观点，而 n 是这个 w 纪所有反思现实和科学的理论家的 
看法。这是一个洞见 •它 确实是洞察幽微的。 

更为晚近的分析衍学，或者后分析哲学——就像尼采和 
现代科学竹学家——认为我们必须“在-个不稳定的基础上， 
事实上，是在流水之上，来展开工作' 这缘于这一事实，即一 
个角在 的现实已在根本上变得空洞无物，因为只存在“一定描 
述之下的现实”的说法。 ® 这里指的是：我们的种种前提疑云 
密布，永远无以得到彻侦解决，一种现实形式总是与其他形式 
并行不悖。 

当保罗_法伊尔阿本德指出，科学从根本丄说，其行为 
尤异于艺术时，他是给真理的审艾性质套上了一个最有争议 
的公式。他说，这是因为两者都按照某种风格行事，科学中 
的真理和现实就像艺术中的真理和现实-样关联着风格： 


tr 奧托- 纽拉斯广协议命题'见《认识夂第；3期，年，第 贞乂 

② 长尔_波荇 尔：“扑 会科卞的逻辑'见波柯■尔：《追求-个吏好的世咩》, 
伦敦.劳特利夺公年，第 G d 

③ 砰査徳 ■ 罗蒂彳哲学与 U 然之镜、昏体斯顿大学出版社 . 1979年，第 
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“也就是说 * 如果人们审视一个特定的思想形式对丁这些东 
西的理解，那么人们遇到的就不是处在风格之外的什么东 
两，而是它 n 身的根本前提 ：思想 的风格说真理是什么，真理 
就是什么 ， T 

理査德 •罗 蒂从这些科学哲学的觇点中，得出 r -个发 
人深思的结论。他 诉求种 ”诗性化的文化' 这样-种文化 
知道我们的“基本原理”都是经过审美构成的，因此整个儿就 
是“文化制品”.只能够比照其他文化制品来作审度，永远不可 
能比照观实本身 D 个诗性化的文化承认这境遇，而不会 
进而徙夯无功地坚持“我们在油漆过的墙 g 面发现了真正的 
墙，那是真理的真正试金石.判然不同于那些仅仅是文化制品 
的试金石' 它欣赏这1事实，所有的试金石都是这一类文 
化制品。 

科学实践 

自然科学的研究人员在他们的知识追求中，同样早就意 
识到/审美因素的重耍性 □ 听以玻尔、狄拉克、爱因斯坦和海 
森堡在他们的重要著作中，都已经在用美学的语言来进行论 
证。庞加莱甚至直截了当地解释说•是审笑的而不是逻辑的 
潜质，方*一个川色数学家的主要技能 D @最近，这一效应更 
令人惊叹，沃森指出.他之所以成功地破汴了 DNA 的结构，完 
全是因为他从一开始就认定，其答案必然具有一种最优雅的 


|丄） 餐见保 罗 ■ 汰伊尔阿+德，作为艺七的 H 堂 •、法 … A 榀年。 

^ 评杳德 * 罗蒂：".偶 然件、反闪和…致忭 K 剑桥大学出版 y 年.第 

⑤咎见 J •韦髡勒编：？论科学1的美华 l. T 麻首理 T 学院出版 H .] 训1年 = 
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形式——只是 由于这 个审美的假设，他设法在合理的时间内， 
在尤 数敞开的理论大门中，找到了这个恰到好处的解决办 
法/ 1: _今天人们有意识地且系统地尝试将审美因素刻写到认 
知过稈屮。最近的科学哲学//法，技至认为美学法则的变化 
I 司科学革命有着因果 X 系，当你面对“大爆炸”一类的理论 
或永无 止境的 关于夸克的敁事，你除了认真地考虑审芙的因 
素和虚构的因尜之间巨大的相关性外，几乎 就是一 无所能。 

对于认知和现实的基本审美性质的认识， IH 在渗人当今 
所有的学术领域。不沿是符号学还是系统论 ，不 论是社会学、 
生物学还是微观物理令:，我们处处可以看到，没有原初的或终 
极的基本原理，相反恰恰是在“基本原理”的范域之中，我们陷 
人了某种审美的建构。故而符兮学学者告诉我们，能指链 
(chciins of signifiers) 总是指向其他能指链，而不是指向某种 
原初的所指 □ 系统论教导我们，我们“无以求诸最终的实体”， 
相反只是观察诸多的观察物，描述诸多的描述物微观物理 
学则发现，凡是在它试囹复归基本事物的地方，它遇到的不是 
基本元素，而总是新的复合体。^ 

这一根本上的审羌意识同样早就渗入了社会和个人心灵 
的毛孔无论如何，它远远超过了学术界盛行的忧虑和公共 
修辞防御性的辩解愿意承认的程度。个人应对当前审美化的 


T 詹 姆斯. 沃森 H 双東輾 腚线： DNA 结构发现的个人叙述 K 伦敦+企鹅公 
Pj * 1 970年。 ^ 

@ 参见詹姆斯 * 麦克阿利斯持 ：“科 学理性中的真评与羌综合》第期 
<1989 牛），第 25-51 页。 

③足克拉斯- 卢曼： 《社会的科学》.法 f 克福 .19 ⑽年，第717贞 5 
⑴无独有偶，蒙田也说过，我们 R 是永远就 if 论而作评论 ：“我 们的见解移 
棺到他人的见解卜.面' <爱 m 全集 h 斯坦福大学出版社 + 年，第 SIS 页。 
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能力，取决 T 对这一深人到基木原理上的审美化々没有一种 
淸醒的认則。 

结论 


我将这里=勾勒的发展态势概括于下：在过去的两百年间， 
真理、知识和现实越来越具有审美的外观。 n 先 •笑学 的参与 
对于我幻的知识和现实来说至为重要，这 点已 是显而易见。 
此-趋势发端 T 康德的超验芡学，延伸到今天内然科学的自 
我反思。芘次 ，有 关认知和现实的存在性质是审羌的性质的 
观点， e 愈益坚固地确立 r a ll 的地位。这是尼采的发现.嗣 
后亦为他人表述过，给人最深刻印象的是航海的比喻，它巳通 
贯了今天的建构主义。现实不是一个不变的给定 M , 独立于 
认知，相反它足某种建构的对象。 

如果说免宄人们以为芙学只关系到次等的、作为补充的 
现实，那么今天我们止在汄识到，美学在基础 M 面上直接从属 
于知识和现实。传统的现实知识力求客观+即基要主义的；唯 
有真正的生产法则才是通过审美现象得到阐明的。但 - r 此同 
时，理解现 实牛产 的范畴.事实上是在悄悄发展。由于我们已 
給 t 分消楚 ，不光是艺术，而且包括我们其他的行为形式、直 
到认知. 都展示 了一种生产的件质，这牲审美的范畴，活如外 
观、可操纵性，歧义性、尤根基抑或悬念，都变成了现宄的基本 
范畴 D 

所有这-切都不是这些或那些美学家发布的，而是由科学 
-即现代性本身的指导权威〜-所提倡的-种认知 。 它开 
出了 张“汄识论审美化”的药方，种原理的知识、真理和现 

实的审美化.方方面面，无一例外□这认识论审美化是现代 
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件的遗产。如果人要言说当代的美学立场，那么他就必须牢 
牢记住这一原型美学，直面它的种种主张。 

今天，没有哪一种理论可以单枪匹马来有效地阐说这一 
审美化。 不论人们喜不喜欢它 • 一切有思想的反对意见自身 
将受其支配。倘若你 M 溯到论争的基本点上，那么通常你就 
会碰到审美的选择。这是因为在现代性中 •真 理已经 表明口 
身就 是-个 审美范畴 * 植根于 K 理之中的辩解不复能够反击 
审美化。科学尤以使我们脱离审美的蛮横，它 &身已 经转向 
r 后者的营寨一不过，不是由丁-转率，而是因为洞见的压 
力。 

K 3. 3 审美化不同形式之间的彼此关系 

何来看待在我…路叙述的审美化中，不同层面之间的彼 
义*^此关系？首先，锦上添花式的日常生活表层的审 美化； 其 
次，更深一层的技术和传媒对我们物质和社会现实的审美化； 
其5， 同样深 人的我们生活3；践态度和道德方向的审美化 f 最 
后，彼此相关联的认识论的审美化。这一切该当何论？ 

我如此广为延伸认识论审美化的话题，是因为显而易见它 
是今天我们关心的一切审美化中的最为根本的一种。在我看 
来，它构成了当前审美化过程的实际基础，解释了这些过程为何 
被人们广泛接受。它的 运作有 似叶片和引擎，亦冇似这些审美 
化过程的辩护人。就认知和现实被证明本质上是审美属性而 
言，对审美化我们已普遍有所准备。这便是何以我们越来越赞 
成先时的硬件向软件过渡，诚如它跟随技术和传媒的审美化 ，主 

导着日常生活。同理，我们亦在瞬息变化的表层审美化之中操 
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演 着这一 深层次的审美化 •使它 变成现实，如人所见，贯穿在外 
观之屮现给我们的双 R ,在日常生活中来实践它。 


1.4 审美化过程中的美学批评的视角 


不 


过， y 此同时 ，我们似乎滑人 r 一个 hh 常尴尬的境地，无 


以答复第三部分一开始提出的问题。这个问题就是我们 
有没有标准可以阻滞 iK 芡化 ，或者可以对它的某些表现提出 
批印？ 真理这个标准曾经集中了所有的希望， m 是很显然，它 
不适合涉审戈化，因为真理在现代忡屮本分很大程度上是 
一个审灾性地构成的范畴。我以同样的理由将伦理学标准舍 
弃边。伦理学今天 ri 身止 在转化成为芡学的一个分支。这 
是不是就意味我们如今给莫名其妙送到审美化手里，不再拥 
有任何标准/呢？ 


但 s 美学的标准依然存在。虽然前面我曾先是将这类 
标准搁置一边，可是这样做末见得，定 ^ I il [理。因为第…，尤 
人对存在美学标准这一事实提出异议1美学总是冇完美与不 
完美、好与坏、典沏与散乱之分。第二 • THJB 在全球审美化的 
情势之中，人们期荜美学标准能够特别有所作为.能冇机会来 
达成特定的目标 。 因此，在■个普遍审美化的背景中.声援美 
学的标准，是连 贳件胜 过矛盾性 = 

哪 '种美学标准是可想象的？或萏，换句话说，阿多诺谓 
审美的敏感性始终也是-神其 n 批评的官能，他的这一命 
题如何在今天的情势中实现？ 
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h 4. 1 反对审美化的混乱 


t 一条基本的审美法则说，我们的知觉不光需要活力和刺 
^激，同样也耑要延宕和宁静的领地，也需要间断 3 这-法 
则 m 告了当 今流行 的美化趋势的失败。 全 面的审美化会导致它 
的反面。万事万物皆为美，什么东内也不复为美。连续不 
断的激动导致 冷漠。 审美化剧变为非审 美化。 由此观之，恰恰 
是审美的理性，在呼吁打破审美化的混乱。在甚嚣尘上的审美 
化当中，留出 些 比较悠闲的审美领地•是有必要的 

美学反思不会 U : A 己来做某种审美化的代理人，这种审 
美化尤异于非审美化，经营没有情感的产品，经营持久不断的 
审芙过火之后的麻木不彳:。审美思考反对审美化的喧嚣，也 
反对某种“经验社会”的伪情感化。 

1-4.2 为盲点文化辩护 


^前突出的问题不是此类文化的超审美化，而是与之相反的某 
$种盲点文化的发展。何以谓之?反思的美学总是鼓励人们 
充分意识到人神和排除的双重关系。观看任何某种东西总是会 
对另外的东西视而不见，没有盲点的视域是不存在的„尚度发展 
的敏感性关注这一点.也关注它的结果， 

这些结果远远超出 r 设计或美学的狭窄领域。这些迹象不 


①见本书笫 a 章“公共$问中的当代艺木' 

^找在 《审 美思维的“尖学与非美学”一文中对这 •点有 详细说明，（《审美见 
维斯图加特 + t 99 d 年 
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似花里胡哨的表面趋势•它们是审美化的一种会果实，值得深 
究。一个真正审美化的文化对益异和被排斥的事物是很敏感的 
——不是光沉浸在艺术形式和设 il 的关系之中、而是同样关注 R 
常牛活 ，关注牛活的社会形式。 

这$然不是说 •定朗造访 博物馆■会使我们变成更好的社 
会人。 先，不是那种艺术的愉悦，而 A 是契合当今现实的一 
种反思的审笑意识，才提供丫同样也能具有社会内涵的情感 
性潜质。其次，它的结果不是被直接理解，而是被间接理解 
的。 m 是•通过艺术条件和生活条件的相似性，有町能发生的 
是审文情感向 社会问 题的转化，它们的共间特性可由-个关 
键词标出：多元性。 

作为现代社会特征的多元性，体现于同-社会内部十:活 
的多重形式。它们没有组合成-支统的乐队， fm 是表现为 
各种+同生活形式的一个松敗的网络。对它们的认可对于民 
主和 k 权两荇来说，都是当务之急。在实践屮，重要的是注重 
每一种此类生活形式的 I :!身逻辑，护 卫它 们自己的权利， ifij 不 
是根据哪-条单的法则，将它们讣门別类.零星肢解。这 
社会的问题的结构和使命，显然同乞术有相似之处。因为20 
W 纪的艺术是以范式的高度多元化为其特征的。艺术家并不 
仅仅在操演某种叫做“艺术”的界定有序的程序*而是十:产着 
互不相同的艺术模式 □ 杜尚的“现成取紂”无法同毕加素的立 
体主义比较，同马列维奇的至上主义和康定斯基的抽象风格， 
也互不相干。因此，对于现代件立场的审美判断来说■广泛/ 
解、充分实践这些范式以及它们形态抖异的标准，殊有必要。 
根据构成主义的标准来判断超现艾主义的作品，抑或反过来 
根据超现实主义的标准来判断枸 成上义 的作品■总而 g 之.根 
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据不相干的标准来作判断，或者根据一种标准来判断所有的 
作品，是犯了低级的范畴错误 . 这类方法完全是市侩作风。 

艺术的与 h 俱 m 的明状态，同样成当被提升到一种社 
会标准 l 来。因为这里同样可见类似的多元性，可见特殊性 
4专门件的运用，以及彼此视野之间的 g 视趋势 •同样 提侗认 
知和公正。由于反思的审美意识高度关注基础差异，将此视 
为一种原则，所以比起广为传布的社会意识，它更加容易认 
可、并且尊重生活形式特殊性和 不坷化 解性。反之，社会意识 
否定变数•而不是承认它们。因此，通过引证阐发，排疑解难， 
审美的情感意识在生活世界内部 •同样 是可以有所作为的。 
这■意愿的有机构成使它格外关注边界和边羿以外的世界， 
识破帝 a 主义，而且，在原则上％不公正既是格格不入，凡是 
霸权流行的地方，以及凡是被压迫者的权利需要伸张的地方， 
它总是参预其中 & $就此而言，审美文化同样也能间接为政治 
文化作出贡献。 

政治文化事实上有赖于审美文化，其稈度可由宽容的例子 
来加说明。没冇情感的宽容只是一条空空如也的 原则。 设想某 
人将宽容的格言警句说了个够，可是在日常生活中却甚至缺少 
这样的情感，来注意到他人的直觉在根本上是差异不同的，而不 
仅仅是某种任意专断，即是说，它不是过失的问题，而是文化差 
异。这样…个人，要他高谈阔论他那些漂亮的宽容格言， 决不会 
面露难色，可是他不断在施行 帝同主 义，施行压迫*而且清清楚 
楚地意识和坚信他是一个宽容 的人。 由此来看，对于差异的情 


①关于审 美意识 的伦理学内涵，可见本卞第二章—伦理/尖学 ：美学 的伦理 
学内涵与后果' 
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感体认，就是宽容的真正条件所在 。 也许我们是生活在一个宽 
容谈得太多.情感却又拥有太少的社会之屮 U 

审芡化通过它的情感化效应.町以干预社会过程。在这 
样的 小美化 屮我*到 r 不少机遇，这是经常突现在前台的华 
丽修饰的趋势中所见不到的，在那_申_， _, Y 谈是冇屮美化特点 
的。 


1.4.3 总结 

g 前的审 X - 化既不位当不加审度就作&定，也不应气不加 

$帘度就作否定两古都是轻且错误的。在思 考认识 
论的卑美化吋，我尝 W ； 命名了 一种原则理性，它使审方化过 
稈在现代的不可避免性变得易于理解「如果我们来看这- 
深层的审36化，那么我们关切的便是一种似乎是不吋否认的 
审美化形式。它的非蓽础主义_构成了我们的现代“搖础”。 
但是，倘若我们来看表层的审芳化，就多有可 r 批评的地方。 
为审美化过程作原则性的辩护，并不意味耍把 审龙化 的每- 
种形式都得到 认可。 我在前面已阐明，恰恰是从美学的立场 
出发，使反对当前审美化的竞相表演_既成为 叮能也 成为必 
然。 最耵，如果我们来看审美化文化的社会和政治涵义，即 
是说，来看对差异的敏感性和一种盲点文化的发展，那么这 
一方面的意义，便 在丁- 个审美新主题的机遇和责任 = 唯有 
审美化过稈原则上的合理性、对某些审美化形式的有的放矢 
的批评，以及情感化机遇的充分发展*才能使 我们在 审美化 
的大潮屮有所收获。 




isnsi 


2, 1 恰当的修正？ 

^若如本葶标题所示，译 US 素 事实上不仅彳 又是装饰和附 
件，而是反过来决定着思想的基本特征，那么柏拉图和他 
的继承人就不会在西方取得胜利 。 在 《理想国》第 10 卷中，柏 
拉图把一切诗人，包括荷马，都赶出了这个国家。诗和艺术险 
象环生，它们引人步 人歧途，在 认知 ii 、 情感 t 都是如此。与 
此相反，铒学给我们显示正道。艺术把我们蒙蔽在外观和骗 
局之中，使我们成为激情的人质，衍学则将我们救出激情，让 
我们见到那真实的和永恒的东西。 

因此，对这个桕拉图图式以及柏拉图式哲学崇拜的威胁. 
莫过于哲学通过显示它基本的审美特征，证明它自身具有艺 
术的性质了。哲学向来取决于它 同审美 的分野，同审美混淆 
一气 * 也就是同它自己为敌 D 

柏拉图的阵营在西方影响深远&比如，12世纪我们发现 
它处在基督教的庇护之下，吋当明谷的伯尔纳驳斥圣丹尼修 
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道院院 K 舒颉 20 fit 纪耒叶，我们发现它依然广冇市场，这 
冋是在理性理论的庇护之下，时与哈 H 马斯指责德里达一笔 
勾销了“竹学勾文学的文体分类”，_虽然这次没有再次导致 
赶出埋想国，吋是它足以导致把文学赶出哲学下_国。这一由 
制度所认可的哲学概念 * 浠要间审美彻肽划清界线。 

如果我的标题的含义没名错误 •这 一矛盾当时肯定是问 
题很多的。审美对丁思想不仅仅是偶然的、外在的补充，好比 
装饰或者附谢，就像为 r 便丁 丄象、 清晰明闩以及教育目的等 
等，如人们冇时希望的那样，相反审芙因素必然隶属于哲学的 
核心，必然是它内部与生俱来的东內。不过，这样的话，我们 
便能见到-条不言自明的公 理：传 统的竹学模式.事实上是一 
种基本的西方模式，己是 r 薄西山广。 

现在，我确实认为有理由来说一说这洋…种修正。我挂 
至要为我的观点进行辩护，这就是基本的审美特征在一种双 
車:强调的意味上，内在丁_今 n 的思想。 

首先，我要说明，基本的审美特征决定着我们的真理观 
念。在我看来.当前情势的著特点，价恰就在于这个事实. 
即审美登觉人室走进 r 哲学 n 命不凡的屮心，走进了真砰的 
视域。因此审美是路杀进 r 哲学的殿堂。 

其次，我将这一论点问一个影响广泛的主张连结在起， 
即：真理在严格意义上说.总是奠定在审美的基础上由_只不过 


■1) 圣伯尔纳致圣蒂私里隐修 院院长 威廉.米涅编^抆丁孜父文仝 

集： K 第 1 S 2 卷，巴黎，1862年。 

②哈 W 马斯： 《现 代件的哲学沾诏： I - 二个讲演》，坎布里奇，麻杏理工 f 院 
出版汁*】993年，第— 瓦。德甲远反士说，“我试罔超 越哲今 :和文学的这 

一传统分野来思芎„ 我足在 这条边界上1作 . 文学与哲学的联系较那典指责 

我的人所相信的，费复杂得多， 
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传统哲学不愿意承认这一点 罢了。 我想我实际上并没有就真理 
的地位说出任何新东西，新只新在真理的把握上面。很久以前 
人们就发现.如今我有意来作辩护的，是真理的一种审美的*或 
者说准审美的构成。如果不考虑所谓“真理”的构成中的至为根 
本的审美因素.你就根本不可能充分论述真理。在真理本身的 
构成中.每一种彻底的分析都能发掘出曾经被认为是_其敌对 
的不相容的东西 ：审美 D 这一点后文将予阐说。 故而以下思考 
的主题 是一种认知的审美化，即一种认识论的审美化。 

这…认识论的审美化.不应混淆，甚至等同于今日流行的 
以美为基础的或艺术的审美化。^后者在今天甚嚣尘上的审 
56化过程中占据着主要地位 〈诚 如前面-章我试图表明的那 
样），根本的层面属于认识论的审笼化。这一点前章第三部分 
第2节已行简短沦述，下面我就此作专门的探讨。 

2_ 2 我们怎么称呼“审美”， 

这个词是什么意思？ 

$过，首先当我们说“审笼”时，我们事实上指的是什么意 
思，这需要冇更为确切的说明。很显然它什么都指，而且 
彼此之间大不相同 


① 我対: 斗:关心哲卞的美化行为 □ 对 f 1 S 世纪作随美学诞生形成的“美的 
思想”这类概念，我向来没冇多少好感•岜不用说当今生活世界和文化中的审美化 
仔热我同样+提倡这一类屯美化浪潮向 哲学赛 延。的确 * 多卞.是以丑陌化为 
其圮果的美化趋势+也是应3被逐出 哲学的 

⑦兕前…孕第一部分的详细分析■这里我关注的是不间的倾敢点。 
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2. 2. 1 几种标准的语义 

#先，是与艺术相关的意义。说起审美通常指的 S 艺术.再 
_确切一些.指的是作为艺术 的艺术 （就是说，对立于作为 
商品的艺术）。更进一步.是作为我们欣赏和评价对象的艺 
术。似是*审羌这 与艺 术相关的意义——我也称它“艺术 
的”意义，并不是唯一的意义，更+用说是它本原的意义了 n 

在无学 之父、给美孕命名的鲍姆加登看来，美学并非以艺 
术力 _ K : 对象。它的所指远远超出 i ■人知机能。特别是，它要帮 
助提岛低级的1即“感性的”认知机能。这一“感知的 ’’ msrhetk 、 
意义源出希腊语 aisthetos , aLsthctos 等丁■感性的、知 觉的。 
审羌词的这一相关感觉的意义，是 to 史上最先川现的。美 
^( a ^ tKetics ) 一词也源出于此 ， L ' 

审美的第-:个意义是“ 美的' 我们以审美来称谓某种显 
示出优越形式的东两，它的最高品性，我们通常就称之为美。 
从历史上看，这第三种息义——你可以叫它美的意义——构 
成前面两种意义的桥梁，即是说_沟 通了审 美的艺术概念和感 
知概念，相关“审美”一词的其他方方面面_町以轻而易举被 
归人这第三种意义因系, K 间美首与其冲•其他诸如改造、培 
育、提炼，以及人为性等等。 

除此之外，传统中芙并不是艺术的唯一高尚属性。专注 


'■t ' 1 鲍姆加登发明“芳学”.问*总为 hettkL . 的簡知形式。 

②鲍姆加锊认为完#的感性知识是美的知识，另方面.美在传统上被认 
为是艺求的 t 耍特彳 [ J … 如此.使 f 代通过美，将感觉的美 化力 艺木的美学疗 
广可能、 
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于*，这情 W 仅仅发屮在 3 你-心以感觉为审美的决定丙素， 
来把 im 艺术的时候。 m 是艺术总是试图超越感觉的理解力 - 
所以就冇 了崇尚 这个范畴的意义。崇高的卖学并不对感性的 
精妙低声 卜气 ，相反它要成为一种知性的美学。康德就称崇 
■包感是-种“知性的情感 "（ Oiwugefuhl )， 

如是，审奕”词最普通的语义领域应当被归纳如下：“艺术 
的”，感知的”和“关粜尚的' U 文我将称这些属性为审美的 
“标准属忭”。如人所虬.这 m 涉及三种判然不同的定义。当然， 
它们也显小出 a ： 叠和可能的 //_相联系 ，但 是帘美之无所不及的统 
一“本质 '则是 +存在的。 

2. 2. 2 审美作为一种类型 

/ Q 是审类的威力 直到今 I 】方才显山露水，就是说•在这之 
前，它既不见丁我们谈到的所指领域 （如 艺术和感觉），也 
不见丁前面的哪__■种属性〈如美、崇高，抑或激奋、滑稽等等）。 
它更多是源出这_-事实.即审美可以发展成为-种普遍 的“类 
型' 比如，凡被 m 称为一种生活类型的地方_便冇审美发生 
其中。我们足在••唯关主义”的标题下■如波德衆尔或王尔德， 
得知这一点的。唯美主义是这样种态度，它根据审类的标 
准来思考_切 、沾价 1切、形构一切 〆 

审艾并不局限 T -块领地_而是成为一种潜在的普遍类 
型，这是现代性的动力他然 ，是 其合法性的方 A 面面的左异化 

康徳 J 判断力批判乂卬第安纳波利斯，哈克特公轲 •] ⑽7年 ，第 4川贞「 

⑦ 见克尔凯郭尔1 U 3年起的论述 * 以屯笑为存的-种基+ 类型、 (克尔 
凯郭尔 t _ UI ■此 即彼^打林斯顿人 T 出版社，1⑽7年。） 
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和 n 主化 汕然， 几乎 I j 以预期的足 •紧随 而至的 （ 至少在偶然 
怙况卜）这种 n 主化将会发展成为绝刈论。除了其他的原因 
以外艾的这-义际的处境.起内丁观代 n 苹:^ [_. 的发 
展。与它的认知的、劣践的和审芙的平衔观念相反.现代性在 
珂论 丨导 致了 种认知的领域，作龙践 丨建 了 种经济的 
领域，针对由此崛起的现代件川_*.汁对 （ 4克斯.卞伯所说 
的） 观代 n 的“钢铁嗥短'人们一而甩*再时7求诸审英的爆 
发力。在+苴居件的条 ft 下，唯竹印 •艾 能够®新侦得体面的 
牛活成为可能现代的审美就这样成为一种潜在的普遍类 
型，它的语可以说明一切，根据它的沿法模式， k : 何尔西都 
口 r 以被分分合合。 

2. 2. 3 状态的 语义： 

审 笑作为▲种存 在模式 

g 芙在向作为一种炎咽的转化中.叫美的语夂染色体系列同 
^时也在改造 R 朵。感觉、 i 术、炎和赍等等，即审美的 
准厲忭.都还依然可以被说明 •但记 其他视界现在走到了前而， 
像形构、想象、虚枸，以及诸如外观、流动性和悬搁的设 if - 等等。 
下而我将称这幽为审芜的“状态属性 ' 它们使审美只_有作々 --- 
种存在模乂的特征 - Jm 今它们之所以强 丨_ 前 ft , 是因为我们不 
朽能求 iK 某种预先給定的现： i ;* 来理解 A 七化的审笑•而必须完 
全依据它 n 身的糸件来把捉它。屮美既巳0主_那么它就不 jTj - 
足榄仿现实或达到理想的什么东西「 闲而 ，“现文:生产”的原则 
成为审芙新指南=屮突的状 态属性 .指的恰恰就是这一点。它 
们表达 了审. 美现文的持殊之处、 



2. 2. 4 审美的首要特征和普遍性 


_实，在很早时候•即从古代开始，审芙就可能被理解成一 
_种存在的模式了。就此而 ff ， 冇关审美的一®谓词，如 
“外观”、“形构”和“虚构”的用法，我仍并不觉得陌生。 m 是， 
在现代条件中.发牛/ 两个虽 要的变化。 a 先，恰恰因为审美 
如今被视为本原的而不再是派生的东柙.这些状态的谓词成 
r 审美的首要属性。其次，存在的审美模式不再仅仅与审美 
发生 关系， rm 是作为一种普遍的存在模式被人理解。对此的 
一个特殊贡献是山以卜'观念作出的 它普遍流行干现代社 

会 ，是唯心上 义和浪漫主义的特产，即现实不冉是给定的什么 
东两，而是一种构造，现实展示了某种建构的性质。审戈的状 
态属性就它们揭示的恰恰是枸造的存在模式而言，如今便得 
以发展成为现实之一般理解方面的基本厲性。现代美学有- 
种走向诗性化和审美化的趋势，现代世界则有一种与 R 俱增 
地将现实理解为一种审芙现象的趋势。 


这一观点是唯心主义地确立的，并且得到 r 例如荷尔德 
林和谢林等人的 倡导， 后来，它在浪漫主义中获得了广泛的 
支持，如弗里德利希，施莱格尔和诺瓦里斯，但是在将审美 


① 荷尔德 林视“ 奖感”为能够克胀-切冲突的机能，包括“中.体和客体、自我 
和肚界 、甚 至埋性和启； JV ’ 的冲突，（荷尔德林3文集: K 斯图加持 . 1&54 年，笫203 

关于谢林，奥多 * 马夸德说 h 他的同.性系统可押解为“作为一个总体的现实 
其学' 见马 夸德： 《关学\作美学 SK 帕德玻恩+ ]939年，第页。 

② 参见施莱格尔“美学革命”和_宇宙的诗”这类观念。诺瓦里斯将時阐释 

为 "宁 宙的自我意识 '又说 ，诗是真 TK 的绝对真实。 这是我 的皙学的核心'见 
S 诺瓦里斯文東 S 斯阁加特 ■ 年，第3卷第640页.第2卷第6 47页。 
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既理解成基础的存在模式、又理解成综合的存在模式方面，尼 
采堪称为典范的作家。他卢称，爪尤 S —切事物的范式： A : 
刑、知 i 只和生活邵是这样。内此 + 单拃〗872年，在《悲剧的涎 
牛 vl _ ，他就说 ■只存存 在和被〖正明的 肚界才 是一种审艾规象。 
以后，他愈益深切地意识到这 S 存在 、山：界和现义的建构性的 
一个结果。囚此，在1873年的《沦 佧道德 意义上的真理与谎 
言》一文中，他 Q 说明了我们听心关于现实的观念，是怎样立 
足在“ 由发明”的人龙活动上的 * 故而也是怎样立足在》审美 
关系” （： 的。在尼采石米_尖学构成 r 我们最堪本的和*外层 

的视野。 “我们无法脱离美学 . 我们拥行的世界本质是 

‘人’久而久之创造出 来的： 那是他们的羌学 。” 1 ^ 

传统上存在的审美模式被视为某种特定的、次等的东内，它 
首先仅仅关涉人类本原的东内.其次从属于茛实存在的基础模 
式，不过，在现代条件下，屯美发生了原理化和普遍化的趋势。 
审范畴可被用于理解现史的甚至是基本的和—'般的构成，这—^ 
观念表明它木身强大。存在、现义、恒久件 和现义 性这些古典的 
本体论范畴，其地位如今」下被外观、流动性、 尤根忭 和悬念一类审 
美的状态范畴所替代。前几个世纪中■一系列次等范畴可以说是 
在现实的 - 等范畴的阴影之中得到发展的，关注的只是人次 :构造 
物的次等现及: & 但是 ■ H 现实本身唯心主义地、浪漫主义地和历 
史地揭示了自己总体丄亦是-种构造物之后•这些次等范畴证明 
同样乜可以用来理解初级的和普遍的现实。 

审美范畴向现实和我们的认知的基础范畴转化.在何种 


■X 尼采^遗作片断：1 b 8 u $初土 1882年受 V . 见/2采： V 全 集》， 慕尼黑.1 980 
年.筇9卷，第 Ml SU ’ 
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程度上是有道理的？它如何得到准确的理解？这也是我后面 
将要阐释的问题。 


2. 2. 5 对美学的夸张主张的批判 

/ g 是在阐释之前，我不想掩饰这样的事实 H 如其可能被充 
1 一 分证明 的那样.审美的新体认和新扩张同时也处在众矢之 
的之下。审美侵人真理的领域，侵入它的认识论的基础■被认为 
是险象环生和无法容忍的。 

比如，哈 TO 马斯就从这一角度，批判了尼采的审美普遍化. 
指责这-策略 的派牛 形式。他甚至把火烧到霍克海默和阿多诺 
头上。他 fn 被认为是命屮注定地让自己接受尼采的影响.醉心 
于他的美学居先论和对理性古典阐释的质难。正因为尼采站在 
《后蒙辩证法》的背景里，所以，在哈贝马斯肴来•霍克海默和阿 
多诺成了“一种对理性的肆无总惮的怀疑主义。 

把这方面问题阐释清楚，方方面面邡说个明 n ，既有吸引 
力•又很有必要。 m 是.此处不是阐说的场合. 5^只想表^一 
点怀疑，权当应和一下这个话题。52担心哈贝马斯同美孕的 
决裂，是来得太晚了一些 在今 天看来是太晚了些，“走进 
后现 代性”可以说在尼采那里即 Q 发生，是现实和思想的 

山 M 哈 W 丐斯 i 现代性的哲学话语 J 第5讲。据哈叫马斯的分析■尼采是将审 
关现代忤态廑千以概念化的功一人。孭*海默和阿多诺闪此放任自 LL 接受尼采影 
响，这鲜明表现在“从彼时业 EL 得到独立的一种审美现代性的基本经验中来吸取他 
们文化批柯的标准' (^5 121九 〉 在哈 [^马 斯宥来■这汙致忽视两方埋性主义的成 
就，的确是异致广 1 一种对理忡 的肆尤 忌惮的 怀疑: t 义，、 n : 八 j m ) 

见哈 W 马斯 d 视代性的竹卞话语 : o , 第 6 章。走进 g 现代 件：作 为转折点 

的 M 采' 
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根本审美化 ，其: i : 来得釭要早得多。这就是说，比尼采；一百 
年、它发斗在1位 哈町 马斯本人亦不愿与之决裂的怍奍那里： 
发牛在康德那 里。 


2,3 认识论审美化 


我 


b 的填本观点是： T | f 关的新的基础性和普遍件是认识 i ■仑审 
美化的结果。在这一过程中，审 S 足把自己徘进到了知 
识和总理的核心地带.近年思想所 具有的 苺本的审_美特征， 
就是这一过程的站果。 


2 . 3 . 1 康德 1781 年： 

作为一种基础认识论学科的美学 

、人识论的审美化起步于两百多年前的康德。他第一个衣 
从"明, 我们的知识在屏本的和构成的意义上都是审芰的 。 
这一洞阽不是出现在他仅打的 、被认 为是~美学相关的著作 
《判断力批判》中 < 而是见之 T 他的《纯粹理性批判)、、特別是 
“超验的审美”___ ■■节 之中。康德 渾慎并 TK 确地称它为•'超验 


①在扣壯纪海德格尔足指出來德超验屮戈的伟人邑义的第 人 一- 判 
然不 W 于新 I # 徳 t 义的康徳阐释校式」佝海德格尔的阐释主赀昔 n 于此，萣 
7与他的“此在”析的 X _ 系，而不足与认识论的 欠系， rt 他对读德的阅读 1 ] 1 * 
他-立在4找决德美学起少的时间 < 汁社江年找到 r 它-奥多 * 4夺德 
在考察 1 S 世纪以降的发屏时+ ]叫2 邑到隶德“美学转向”的什讶昆 

一从1 t ■叶纪衣 …起， - 江判今又 ，为卞 山称它 u 泛成为贵仔的基本哲#，阽4 
n 究予5化美学 ■ ,^ - 1 m . 
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的'因为它显示了“经验可能性的条件”，以及“经验对象可 
能性的条件它為明，审美结构对于我们的经验是不可 
或缺的，因为它们构成了这一绰验的对象。 

审美的这一超验基础化连接着康德理论 ff 学的基本命 
题，连接着他的“知件 苇 命”。根据此一学说，我们所知的不是 
事物本身，而是事物的外观，因为 h 我们先验地知道事物只是 
我们 n 己将之植人的东西。”我们首先植人的是关学的规 
定：空间和时间的直觉形式。唯有在时空的内部，客体才会被 
早现 在我们面前。送接直觉形式扩展到 哪里， 我们的认知和 
我们的现状就延伸到 哪里。 

因此•这便是第一个、也是基本的审美化的因素：我们对现 
: a ; 的意指和我们的认知都包含了基本的审关组成 部分。 笫二个 
审荚化因素在于这样的事实， g 卩 ：知识 和现实的整个排列同时也 
被改变了 ：它们 在根本 上有广 1种虚构的、生产的和形构的性 
质。康德本人清楚意识到了这点。 w 此$他指出空间和时 
间、进而也是普遍意义上的外观的“超验理式”时1他是清楚看到 
了这一虚构性质， m 然一般情况下它并不彰显出来，因为至少在 
康德看来，所有人等都在如出-辙地出演这些虚构 故事。 康德 
意味深长地称理念—理性的真正概念—为“启发式虚 
构«遗著集 )) 中他说，想象力在它先验主动的地方，进行发 
明。他在《纯粹理性批判》中认为想象力是“涎魂的一种肓目的、 
但乂不可或缺的功能，舍此我们不会有任何知识/，尤讲到数学， 

⑴谢德 d 纯粹理性批判纽约，圣马丁出版竹 ■ 年.第194页。 

^ 同上书.第 iy 
③冏上书，第 6 U 贞 = 

中 H 上书 4 第1 12 血。 



荥德甚至寅称■它不过就是"纯粹的发 明 ”， MAI . 他一言以 
蔽之，我们 A 己造就 L 刀”， 

康德的性格砑然是稳健的 •他淸 晰且有力地告诫我们， 
要注盘真理、现实和知 识的屯 笼成分。他为我们指出/认知 
的基 木审龙 特征，给我们 的认知 阐叨了 _种审美成分的基本 
意义。正是从康德开始.羌学——超验的美学而不是某种艺 
术理论 成 了认识论的基础所在。自此以还 • 谈论知识1 
真砰:和科学，鲜冇小将 审卖成 分考虑在内的 a 传统形而上学 
的根本错误，怡 恰在丁 没有认识到我们的汄知对丁1审美的依 
赖性。从此以卜这条规律流行+ 衰：汶 知的话访若不意识到 
它的帘美基础成分 • X —能够成功；对美学与认知的能力的 
掌握-起得到扩 M ; 没有美学.就没冇认知。2假如康德对于 
今天来说是 -- 位古典作家，那么恰恰也是闽为他揭示 r 认知 
的这一原型芙学基础。 


U ) 康德说， W 为数学 | 纯粹友明 {: nU - hL U[ .£i ,周此它完伞可以 Ki 疗联合起 
来= •: ■遗著集: K 剑桥人常出版社，19⑽年、第弘。 Uchiung 这里是个依 榀探 
究的羌键概念 ：■ 我 r [在施莱格尔那 M 也遇 >从过它， . V 7 面谈到赫尔德尼采、戕蒂 
和维柃根斯坦时也会再次同它数度 相®， 徳文中的 Dicluunr 指的不是纯粹茛义 
卜的发明一种诗愈的成虚构的发明模式 t 这巾強阔的，正总这样种“诗葸 
发明”的性质。、 

©- 康德 d 遗只集 K 剑桥大学出版祌+ 1^幻年.第 1 S 9 似 = 

⑶ N 样的 w ■解办 见 I 1 康徳后来的...判断力批判^它指出 r 士美功能付每 

-种知识形式的 根本葸 义」在康 德荇来 ，审 Jt 冇种**艿遍逻辑 ”的意 义 _■ fll 
是，由于- 种双- 重褊见■即认定？审关刊断的批判 W 关注的 R 是名之为"趣味__的 
--种特定机能.以及审吴活动只 X ：系钊趣咏的问题，这见解是完仝给掩蔽起来 
何即便是仵这一限制之卩，我 〖 n 也冇充分的理由来尤注它，闲为康徳 i 兑得 
明 n ， 这■■吣解位含 r “趣味批判的文埔”，敁咁 “值 得予以允分注意' g 判断 
力批判〃.第 丨 ]il , ) 
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2. 3. 2 回顾鲍姆 加登： 
美学原初构架中的认知立场 


六这_语境中冋顾 ro 史，另一个提醒也是多冇裨益的，那就 

是鲍姆加登已经开 创了称 之为“美学”的新学 科， 它是在 
认识论而不是在艺水的基础 卜被命 名的。鲍姆加登一开始就 
Q 经瞄件了审关的 种认知 意义。 

如前所述，鲍姆加登将芡学界定为“感件认知的学科”。 
这门新科学的使命.是通过系统发展先时被忽略的低级的、感 
性的认知功能，来改善我们的知识。鲍姆加登的艾学概念从 
* 开始+就是与知 识相 关的。 

作为这一认识论工程的结果，审美厲性第次被视为在根 
木上是与真理相关的。新建立的美学，最终目的是对认知的一 
种重新阐释。这是场巨变.美肀山此成为 ff 学的新的专门学 
科，并且在数十年之后，由灰姑娘变成认识晗的女王 。 这点的 
最清楚不过的 ffi 据便是（17%年前后的）德 W 唯心主义的 “最古 
老的系统纲领”，它宣称 “ S 高级的理性行为……是审美的行 
为”，精神哲学是种审美哲学”。&原本只关涉低级认知功能 
的美学，在令人眼花缭乱之间.登上 r 哲学的顶峰。 

起初，肖鲍姆加登构筑他的美学 t 程 的时候，这类雄心勃 
勃的冲动在公开场合下，很少引起注意。相反•鲍姆加登引进 
美学是纯粹是为了应用，带有 - 种屈从的姿态。这门新科学 


、旃国唯心主义 “ s 古老的系统纲领《黑格;; k 选集 ^英汍徳编，伦敦-左 
克來沦出版衬 .19^ 年，第 贝、 

_ 「)8 • 



通过培育过上被忽略的感 n 认知机能•&在为我们作为整体 
的认知提供一种良好服务 。 美中行汴生产物质、保址独特性、 
改斿#象和理解 。 丙此.荧学_开始似乎没有它自己的主张， 
w 蓖仅仅 眼役于普遍意义 l 的认知进步 = 鲍姆加登是将关学 
作为 -1 -贴身婢女，引人科学女 i 人的殿 堂的。 

/曰足，到 、(关…朽的 将近结朿部分 •鲍姆 加登突然奏出 
了 -种完企不间的言 n 这门新的关-学现在公然反叛约定裕 
成的 认知理 念了.概念的真埋是抽象的、贫乏的，叉以充分应 
对现货■因为现次-总 足个 别的/对于个別来说需要一种不同 
的机制，这就是美学 __ n 此以 g , k 学将成为个别的律师 
鉴于纯悴的逻辑貞理总是紧密联系普我们人类，我们作为感 
件一逻辑的存在 •既然 身处在一边是逻辑的传统理念和抽象 
的普遍 UM ，一边是审芜_逻辑的新理念间的冲突之屮，势必 
进 W 要来为后者作出决断 。 这是说 • H 光盯注一神名之为现 
义的理念， -- 种将审美活动推向前台的人义条件，山丁送- 
类冲突时时在发牛〃铸入审戈的认知很大程度上便较纯悴逻 
辑电受器重。比较文木的#端 •比 较真理、认知和科学的传统 
观念，这是-_个值得注意的变化 3 

鲍姆加荇可能还未将 Hi •芡 埋解为超验的，但是他巳经认识 
到它是不可或 缺的。 他强调说•对于我们人类来说.每一 种真理 
不仅仅在它的感忭起源阶段，而且在它的全部过程，都拥 
亨 f -种审美的因素或 成分。 送样 ， 他引出了 一 ^个将要成功地证 
明_身的吋题。即便在这最初的构想屮 * 英学一-鲍姆加错以 

■■L 轉 i 姆加拜 [丨 Xj T d ，法 iT : 克描 * 〖7 ^年1第 ]F 、560、 ，Hl 节' 

W 彳第 
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此作为某种特洛伊木马的策略，潸入科学的堡垒——也导致科 
学和知识的概念发牛_ r 改变 ：真正 的知识自此以还不得不必然 
成为审美一逻辑的知识，真正的科学不可忽略它的审美决定因 
素，相反必须待之以公平。从这里出发，离科学从整体上 肓应当 
审尤地虽构自身这一不可思议的要求.也相距不远了 & 

康徳阐述审美特性是超验的.恰恰是迈出了这一步。对 
鲍姆加登来说审美还停留在经验的人类学领域。在康德看 
来，屯美不仅仅是种人类学的理想，它一并构成了我们对世 
界的认知和我们在世界中的行为。 


2. 3. 3 尼采： 知识和 
现实的审美一虚构性质 

__百年以后康德奠定的基础被尼采所恢复， 而&从 此以后 

使人深信不疑，以致认知的审美基础固然还有人质问，可 
是鲜有什么观点可以来同它抗衡了。 

尼采 pj 能是最杰出的审芙思想家。他在三个方面裉本改 
变广审戈化。第，他表明现实整个地（而不仅仅是它的先验 
结构）是被“造就”的：事实总是“与事实有关的' 第二，他指 
出，现实的产生是通过虚构的方式进行的：凭借 il 觉、基本意 
象、主导隐喻、幻想等等形式发生的。第三，他冲破 r 单一和 
普通世界的界限：如果说现实是生产的结果，那么变化着的世 
界的出现*也必须得到认真的考虑。 

其至在其早期文献《非 it 德意义上的真理与谎言》 （ 1S73 
年） 中 ，尼采在明显地对康德作出阐述之后，就指出 ： 我们处处都 

是使用虚构的途径、通过隐喻行为的方式来突出现实„有关“隐 
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喻的” （ meta - pharicai ) 行为的谈论•可从其字面竞义上来理解。 
我们将某种 *4 初的神经刺激转化为一个意象，意象转化为声訏- 
最耵声音转化为概念 D 通过这 样一环接一环的转化，出现了现 


灾的串联•肉就万事万物中的现实都超越了最初基本的物理刺 
激而言，它就是人文行为的一个产品。“朝向隐喻形式的 冲动” 
是某种“人们在思想屮 刻也不 能忽略的东西，因为如此人们就 
是忽略了人 类肖# ’ v 1 : 人类是“会建枸的动物' 

如果说现实通常向我们纪现为给定的而不是产生的模 
样.那么这就是我们 的习惯 使其然，是因为我们几乎是系统地 
忘却了我们的行力参与。人类只心“通过忘却他是一个_人为 
地创造’的主体 '才能 达成“他的真理感' “他 忘了最初的感 
知隐喻是隐喻，而把它们看成是事物本身。”我们确实是生产 
了我们的现实，但是我们对自己蒙 蔽了这 个事实，要不就将它 
忘个精光。客观件的出现，就朵这样产生的。现灾的构造总 
体上驻足于最初的审美或形构丁_程上而，它的基础是“与由创 
造”的人为活动•所以是一种“审美关系但是，我们平常恰 
!合就是不肯承认这〜点，相反宁 nj 忘却和压抑„是尼采 Lh 我 
n 意识到了对基础审美过稈的这一;玉抑。 

如此尼采给 P 我们的概念大厦■■个天才的评价： 

人 ff ] 当然会崇拜作凫伟大的建构天才的人类，池在不 
德定的基础之上，可以说是在流水之上成功地堆积起一 ^ 
无服复杂的概念 穹顶。 当然，为了得到这样一个基硭的支 


，n 尼珉 广论非 道德意义上的良理和谎 7 t ' iJtU 将 T 与 也 现：尼采 1 S 70 年代 
■千宅 ki 选 "， 新汗趵 ■ [ y ?9 年.奶此祁负。 

A 向 J _ ts.m 
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撑，炮的建筑必须有 (_ a 干蜘蛛网的建构，足够精巧以便隨 
波逐流，迢够坚韧以不:吏一阵风来訧吹散架子/ 


这 m 是认知如何将 n 身描述为种意识状态.一种 c 经注意 

到它的基础屯美成就的意识状态。审美的这一新的首要性质 

的听行要桌都会聚在这概括中了：像艺术家或虚拟 lii 界的 

迚筑家■样，我们牛产我们的理解系统，建树人丁_的构架，虽 

然它们指涉着现实不是通过再现，而 是通过 创造，而且关 

注的完全就足现实的非 梏础 i 义。对于我们 来说没 有‘现 
^ ： t . ”。 ■ f 

因此，在尼采右來，我们对现实的描绘不仅包 W 了根本的 
审龙因素，而且整个儿就是按照审美的意义被构成的：它们岳 
形构牛成的 * 用虛构的手段作 支架， K 整个存在模式是悬搁 
的，脆弱的*而这类性质我们传统 h 只用来证明屯美现象，认 
为唯 W 在) K 31 现象中方有可能。尼采使得现实和真理总侔上 
具存了屯美的性质。鲍姆加登铺平 r 道路，康德是走出一段 
距离的第一人，而尼采则把这条路-走到底。 


2. 3. 4 20世纪认识论审美化的蔓延 


科学哲学 



不是只有像尼采这样完芄，或许似乎偏执的美学家，才侣导 
这-类审美的认识论观？不_尼采的观点在20世纪正在 R 


0、尼果 广论非 道徳: S 义[-的頁理 ftl 谎^ 1 9 79年，第们觅 

M 采^快乐的科学-.，纽约，1974年*第 12] 负 n 
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益成为人们的 ju 只 。 即便这个 ftt 纪的科学哲学，也渐渐变成 r 
“ m 采的”竹学。因此*奥托 * 纽拉斯虽然® 丁科学 啊学 屮: e 顽固 
的学 派之… mtii 纳学派.阳也以_种_巾常接近尼采的风格， 
描述了我 f 「 1的处境，我们好比必须6 i - Hit 人河上而重建他们船 
只的水 T -1 永无可能将船开到码 头拆解 ，然5_用最好的部件重新 
组装起来， x _ 纽拉斯的这句沾成「分析竹学家奎因的座 K 铭。甚 
至在^尔 • 波普尔那电，我们也读到“就在我们相倍我们是站在 
坚实、安仝的地面 J : 之吋.现劣中 的万事 万物却足摇摇欲坠不稳 
定的，寸以发现，战至侍定不会向尼采呑齐的科学 竹学家 口. 
说起这类基本问题，也难免发出尼采的味道。现实的审美构成不 
仅仅足某些美学家的观点， tfll 是」0世纪所行反思现实和科学的 
理论家的看法。这是1个洞见，它确实是适当的- 

阐释学 

阐释学哲学 tJi 提侶类似的沴断。汉斯 • 布卢门筚指出，心_叉航 
海的古老隐喻在內力思想史 h 不断得 到修』 闵而成了”人类状态” 
的关键的现代隐喻，这种航海曾经是可以补充的 ，最典 吧的就足- 
在翻船的灾难时刻 ：一个 夯观荇可以站在坚实的 地凼上 .在安全地 
带 Riir 这-切的发牛_本人却#免于难。但是我们 D 益明 A 不存在 
这类中、>:的 、或吏 I岛一_^的地々，相反_任何特定的劳观 ft 在他 Q 


■ P 赀托 ■ 纽拉斯：“ 协汶 命题 "■ 见._认识 I 苋3期 . 丨3年，访： h 。 

0 彳:-尔 ■ 波 fV 尔会科学的逻辑'虬波普尔 ■■ 追求-个更好的世界 h 伦敦 * 
劳特 利紆公 口」.年，第匕：边。 

d 打人 t 反对说*这■^过是隐喻说法. fn m X ；键在于，第、它充竞七玷隐 
喻 v m 它敌 m ---1 呆种晷础场贵 的隐喻 m - 础场贵 u 冇免 di 喻 木能被人 mm 、 
w 次-惝若近年来的思想愈益将现实观解允险喻活动的产 M * 那么隐喻就■^仅 仪足“隐 
喻 ' ifu 成为观宄游 ah [_ 的在 m 忠， 
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的航行中随波逐流，了无安全。换句话说，我们所有的人都在船 
上 J 除了“用破船来造船（求生 V ’，我们别无选择。 

近年来的分析哲学 

吏晚近的分析竹学，或后分 析哲# ，就像尼采的现代科学哲 
学和阐释学那样，也认为我们必须在“不稳定的基础之上，可以说 
是在流水之上”运作„从分析的语境来看，这是由于有 Jt 现实本 
身的谈沦从根本 L 说，已经变得毫无意义，因为现实只能作为“某 
种描述之卜的现实”而存在#这乂是由于我们“被限制在描述 
仟何被描述之物的描述方式之中”， 1 故而我们只能永远在本 
身疑 zr 密布，永无可能最终得到确证的那些前提的范围内部， 
来讨 t 仑现实 ，总是 只能讨论并列丁其他现劣版式的一种视实 
版式。 

勺 此相应，理査德 * 罗蒂在《竹学与自然之镜》屮阐明，表 
象和客观性的传统观念，是如何忽视了我们认知成就的生产 
和审美性质 □ 在《偶然性、反讽与致性》中，他乂丧明，我们 
所冇的“基本原理”都是审美构成的，这是说，是完完全全的文 
化制品。从这-洞见出发，他推出一个发人深思的结果 & 罗 
蒂求诸一种“诗性化文化”。对此他理解为这样一种文化：它 


① N 亚里士多徳作一比较可以见出它间仏统概念的£异是多么深刻」亚里士多 
德也在重要时刻用了航海的隐喻，但心甲_所思完全不同。 I 设规劝》 中谈到 哲学时，亚里十 
多德说■料学家“就像一个好船长，他把船只泊在永恒不变的地方，在那里抛下描来 ，(英 
吉朽，杜林编亚甲■十多徳的<论规 劝〉： 重构的企阌》，哥徳堡，年，第仍贞正是这 
-抛锚的机会+这个阿基米德的点，现代思想中不复冉见 a 

② 理査德 * 罗蔡： 《哲学 与自然 之镜》 ，普林斯 顿大学 出版社 年，纤 3 V 

③ 古德曼 K 创造 t ± t 界的方印第安纳波利斯，哈克恃公 d . I 9 7 S 年，笫3 
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知道人们处处都在同文化制品打交道.这些文化制品只能 M 
过其他文化制品来审度*而不能通过现实本身 & “诗性化的文 
化”承认这一情势，向不是徒劳无功地继续坚持“我们在油漆 
过的墙后面发现了真止的墙，那是真理的 真正试 金石，判然不 
同下那些仅仅是文化制品的试金石 

内尔逊 * 古德曼以类似 下罗蒂 的方式.巳经在人为活动 
的和科学的活动之间.指出广一种平行尤系。他谈论“制造世 
界的方式'将康德的分析基础和尼采的洞见植人了认知的虚 
构忡质，并向一种普遍的非原现主义敞开了大门。 A 德曼表 
明 • 切象征系统- —如感知科学或牛命科学那样的科学 
体系，是审美地、也即是形构地组成的。世界的不同版式不光 
是存在，而 R . 是被“制造出来”的。 

认为某种趋向真理、形式和认知的审关阐释代表 r 过 i 
二 百年间基木的哲学过程_这种观点似乎不是夸张。 c 审美正 
愈来愈逼入认知的基础层而。原型美学即是近年认识论的基 
础步骤所在。 

科学史 

在科学史和科学竹学领域_人们也日益意识到了认知中 
的首当 K : 冲的帘美成分 = 这恰恰是发生&…硬”科学即 R 然科 
学方 


a : 理査徳 * 罗蒂、偶然性，反讽和致性 1 剑桥人学出板 M ^叩年■第 

m" u 

Q 关 t - 这--点古徳昼玷这样说的，运动的起点是独一尤二的真评、一个 ㈨ 
定的被发现的世界，它趋向于制造过程中的许多世畀、许多版式的--种多元化，它 
W 其至足相吁冲突的创造世羿的方 式1 第 x ftu 
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保罗，法伊尔阿本德是将认知和审美划等弓的极端代忐 
人物 u 在《作力艺术的 科学》 一书中，他指出•“艺术方法”“在 
科学中比比皆是' 而这一点特别见丁“令人惊 讶的新 发现作 
出之时”。他说，科学的发展基木上 M 艺术没有 K 別 J 两者 
都运作在: K 种風格的限制范闽之 内：一 A 面是艺术以格，労一 
力而是认知风格「科学屮的真理和现实因此就像在艺术中 
样，乂涉着风格：••如果人们审视的止是-个特定的思想形式 
就这苎枣情 所押解 的东西，那么人们遇到的就不是处在这个 
思想风格之外的什么东西，而是关于它 n 身的根本前提：思想 
的 K 格说 W 理足什么•真理就是什么。”敁而在菲耶拉本德看 

来，科学 同样也 就是“艺术 . 就艺术的这一高级 y 次的埋解 

此言 

法伊尔阿本德以此发展了托 马斯. 库恩的观点。后者在 
《科 学箪 命的结构》 --(5 中己表明，科学史的发展并非如科学 
家们愿意想象的那样，是理性的、宵线的■与个统-基础 h 
的进步模式相吻合，相反，就像艺术史的发 M 那样， K 特征 A 
现为-系列革命件阶段-在此，基础发生了变化，也表现为 
--系列的累积性阶段 一 在此， T 作于已经莸得的基础上继 
续进行。与此同时，库恩坦白说，他对科学史的发展作如此理 
解，灵感是来自于对“文学 、音乐 、政治发展，以及许多其他人 
文活动中的史学家的考察。”在这些领域中，“风格、趣味和惯 
例结构方面的革命性突破的同期化”， 在“标 准 T 具”之中由来 


■ r 保罗 * 法伊本 M 丰德： v 作为艺+的科$ I 法 .?： 疗福， 年.第 s 页__ 

C IWH 书，第77,7^ 耐人4味的 M 就送甲_权 t 寸的话题来看， 自然科 $ 
也德主之屮等軍要的人物约翰 * 费忉尔 • T 特入 SOC 年已约在慕尼黑作过_ 
次题为为艺水的物理》的讲演. ' 
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Li 久。 u 他所做的，不过就是把这跸在审美领域得到充分证明 
的观点，移植到^然科学的领域。如是库恩克服 r 认知领域 
和审美领域的传统分袈。自此以还，科学史在相当程度 i . 变 
成了和(■学审芡史，如果说.库恩$初肯定的 n 是两个领域的 
-种问士发展的结沟，那么也晚近的科学埋论方法.則甚至将 
审艾原则的变化，视为科学革命的动内所在 T ， 

科学实践 

自然科学的研究人 M 怍#就意识到了审吳因桌对下他 
a j 的认 知下作 圮多 么虫要 .、对于他介 ] 来说，他们的认知更多 
是牛产 M 而不是洱也产型，以及想象力对研究是不可或缺的 
等，笔:不衾成 r 老牛常谈。所以玻尔，狄拉克、爱 w 斯坦和海 
森堡在他们的关键段落中•都已经在用美学的语^来作论辩。 
庞加莱 M ; 至夜截 r 当地解释说，足审美而不是逻辑潜质， ■^是 
'个好数学家的上耍技能，更晚近一些_这种效应允其別开 
屮而•时当沃咋指出，他之所以成功地破译 r DNA 的结构_完 


■:]) 托马斯 * 爲:怨： •■ m 节 命的 结构 .芝加功大学出版杆^% jog 

^ 所以巧册 * 海苽将科学苇 命释为 H 然的*'隐喻冉描述' ULPiifhJ * 海基: 
^科牮 fT 学中的苹命和不构、乍售明顿，卬第安吶人#出版 d , ] 训 0 年.第 1 n 
飪」 3 然，不同的审-災听吖对应 - j 不向 的认知柃征-昊与和埴的羑是仅冇的 
选抒。我们 M 样 I ]「以 s 求…种 拉论的，戎古分裂的、丨语的、幵枚的繁学__在前六 
那 41 ，气 77 :|] 71 物聚合仵 -. 起■构成 - 个怊沐-即达?皮和莳时-我 fn 能感受到如识 
成功的快感 t 化 n 若耶里则不 ㈣ .唯终的贺痕种不诽闹性 1 儿诸大 [! 叫，我 fn 
尔冇此种悄拉 朽免 开朽勒 1 海 a 唔这戈科 家朐例了- 」 汗普勒 k 屘克 g 仟和 
谐的笑学.即便 〜 u 多科牮凌也深信十 liT ■凡不是克的.也必#虑' 本稚明和 
利奥塔一奥思想宏则 不同。 利奥塔认为矛堝和冲兖奶诸人 n 之时，初谐才能达 
成.本雅明 vfiv 真 if 的认知性质优俾-道[^电1 

■> 见 j • 卞克斯 勒编” 沦科学中的吴岑.，麻寅理1 7院出扳汁，1年 t 
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全是因为他从一开始就认定，其解决必然具有一种最优雅的 
方式-完全是带着这个审美的假设，他处心积虑在合情合 
理的时间之内，干无数理论上敞开着大门的方式中找到了这 
个恰到好处的解决办法，显然，美学带来的不仅仅是直觉， 
它也带来了通行的标准。 

通过这类发展，人们头脑中的理性主义屏障 H 见明显地 
瓦解了。今天人们敢 T ■毫无顾忌地承认，科学的内核之中就 
冇审美因素 u 这些因岽在历史上一直是存在的。有关例子从 
古代天文学的 關形比 喻和牛顿的内然法则概念，延伸到今天 
对称研究中的想象因素> ; 审美 A 觉中的记发和启示性质，从 
阿基米德到卞顿到凯库勒，一样是心领神会。当你面对“大爆 
炸”一类理论或永无止境的夸克故事，除非认真将审戈和虚构 
的因素计算进来，你几乎就是一无所能。科学理性和审美理 
性的差异过去被认为是原则的差异，现在变成仅仅是程度上 
的差异。认知理性，不论以康德的方式还是以法伊尔阿本德 
的方式来理解，都是在它的基础层面上交织 r 审 si 的因素 D 

对认知和现实之根本审美性质 的认识 ■正渗透到当今的 
一切学科。不论是符号学还是系统拾，不论是社会学1生物 
学还是微观樹理学，我们处处意识到不存在最初的或最终的 
基础，相反，恰恰是在“基础’，的层面上，我们遇到了一种审 
美的 建构。 因此.符号学家告诉我们，能指链总是指向其他 


① 詹 姆斯. 沃森 3 双重 螺旋线 ^DNA 结 构发现 的个人叙述》.伦软，企鹅公 
同， 19 S 7 年。 

② 比如对 尸牛 顿来说，美牮的持砧如简洁性事实上也是自然法则的标准。 
它不是关然的发现，但它是自然法则的审美汔决条件」 （■参 见代 尔. 雅克特 t 
'■牛顿方法论屮的叉学和 D 然法则 11 * 载《思想史杂志 K 51 ■ j 990年，第 659 — 6 b'S 
血 3 
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的能指链， 而无以指向 比方 说一个終极所指。系统论教异我 
们.我们“尤以求诸最终的宄体'相反只是观察各种观察息 
见•描述各种描述意见 D 微观物理学则发现，凡是它试图复 
H 某本事物的地方•它遇到的不是苺本元素，而总是新的复 
合体。似是_这一切并不意味着屈从.而逛表明了对现芡的 
炼础屮艾结构的领怊。 

今入，对丁我们的认知、我们的现丈和我们的理解形式的 
根本审美件质的意识，正在-路表现自身，直达我们对日常生 
活的理解。我们与 U 俱增倾向于认同审美特征，与日俱增在 
用 审英性 质的论点，来为我们偏离传统规范的行为进行辩护。 


2. 3. 5 原型美 学：审 美转向 

-ypii 部分，一开头我就假设审美 G 挺进到了哲学的核心， 
#进人到真理和知识的领地。与此同时，我们确认了这一 
盘：根 据现代的理解，真理被审美的前提所渗人，我们的认知 
就其根本特征而言，是审美地枸成的 n 

这一原邶美学在过去两百年间 R 见明显。 自从鲍 姆加登 
构想以美学来改进科学以来，从康德将 iff 美超验化以来 ， n 
从尼采对认知作了审美的和虚枸的阐释以来，20世纪的科学 
哲学和科学实践以多种多样的形式在科学屮发现了审美成 
分_而真理、认知、和现实已经揭小 - 它们 g 身的突出特征就是 
审35。首先，显而易见的是：审美成分于我们的认知和我们的 
现实是至为根本的 D 经鲍姆加登的准备，这一观点始子康德 
的超验美学.今火它延伸到 p | 然科学的 g 我反思。其次，认知 
和现实的存在模式是帘美的.这一观点越来越深人人心。这 
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是尼采的发现 . -个后来人们铃常用不同术语来加以表达的 
发现 ，它一 苜延伸成为我们时代的建构 主义。 现实不是某种 
尤涉认知的、固定的、预先规定的数 a . 相反足某种建构的对 
象。从前_只侖次等的、辅助性的现义才被归诸于-种审美的 
特性，而我们已越来越淸楚地意识到：我们的基本规支:已经展 
示出-■神建枸.它可以再好不过被描述为审芙的建构。审美 
范畴 已经 成为栝础的范 畴。 

关于这一点 ，尤其 举足轻重的是这个 事实： 审美不仅影响 
刊较商的居次，甚至影响到 r 荜础 的成分，它就是根基所在。 
另方面，理性”作为真理的另- 个基本 要索，只是对于基础 
之 h : 那些 C 来的过稈才是举足轻黾的 _ 而基础本质 [ _是屯美 
的。 理性同前提和程序保持一致 _ 生产出原则系列的结果 ， irif 
原则取决于审美成分„但是理性既无以建、>:、也无以 证明这 
找基础。所以，审美没打涵盖真理的整个领域，理性冋样是不 
可或缺的 。 似是审美关涉的是基础层面，而理性首先涉的 
是基础上面的结构，恰恰就是审美的这一原初性质，是人们 
统上既末能把握，也不愿意承认的。但是现代的发展趋势， 
已经容许我们来永久地承认它了。 

这并不是由美学家或其他什么人颁布的东两，而是由科 
学、由现代性的指导权威强迫我们接受的认识。它开出的方 
子是 一种“ 认识论审美化种原理上的知识、«理和现实的 
审美化 □ 这意味着没有什么吋以贾身 局外。 认识论审美化是 
现代性的遗产。今日没存什么论点可以同它分庭抗礼。人们 
不仅有必要、而且有义务来在真理、知识和现实的核心中来思 
考审美闪素 □ 如果要谈论当代的美学这场，人 ( n 就必须牢记 
这一原型美学.莨面它的判断 。 
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根据这_发肢.人们可以说一说某种…中艾转向' 我们 
的”第_竹学”在极大的程度上变成 r 审美的皙学 D ”第-哲 
学”就现芡作出 M 具普遍性陈述的孕科 来说. 是个绰典标题。 
起 H 作心代* 这# 陈述来 Fl 尸存 fr : i 卩7来 . 在中川:纪，它们来 
A 意识；鉍后_在现代性_中_来 「~ UH 叫今天 ，朝向某种审类 
范式的转移，似乎巳是，务之急 。 我们愈是探问过去，愈是作 
追根究收的分析，就愈足频频遒遇判审美 W 素和审美性质的 
结构。作论证的掐础之上，以及在现艾的荜木描述之中，我们 
正在源源不断地发 现审荚选择. 在今大的语境中■亦即在 1 h 
原理主义的 ift 境中，“原理”在整休 L fp _ 肢规 出一 种审尤色彩。 
或矜更确切地说 •非原 诨主义恰恰足意味#基木原理是带上 
了审美的卬记 当然我不希望被误解为 t 种“审美的原理 
主义 ”。显而秘见，这里所关涉的_除恰是相反的对象：背离每 
一种脫理上义，闲为在审美意义卜:构成的“第.哲学 ”不） 
抛弃了它的传统身份，而且1此同时突破了“第一哲学”的形 
式。如果说这是一种 ••第 -哲学 '那 么它就不复是“第哲 
学”的风格。它不再 a 有某种苺础学科的地位，这学科衬以自 
足地发展.以便从中抽取 出一切 派牛问题的答案。芙学并不 
构成一种基础 * 它并不提供植本原坪， th 是这 --点 概括 r 此 
-范式的变革，也就是这一“审奕转移' 

2. 3. 6 ”基本原理”的审戈构成 

、又精确计 •我 想冉-_次强调…个 K 別。两个闲素属 T 认识 
W 论审关化。首先，我们认知的苺本结构在很大程度 t -.4 f 
“审 X - 成分” 从直觉的基木形式 和主 导隐喻，到种种特 
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定的虚 构。 康德对认知的超验审笑阐释和尼采对认知的隐 
喻阐释，都在根本上对此作了阐述。在特定的层面[，科学 
或哲学的分析总是矜在发现审美观念作为主导意象的功 

能，. 

其次 这一点的确至为关键，现及…建构”的审美性质 

显露出来。现实的存在模式，从它的界定形式说起.是，种将 
由审美来设计的模式。因为相关的支撑结构是特殊地、而不 
是普遍地造就的，而且从某种程度 [: 来说，它们不再可以阔 
节，而是就在那里，即是说，没有基础，展示 了 一种漂浮的构 
造。这一类构造如前所述，在传统[被是认为系审美现象独 
有的。它久已被引经据典，描述为审美的状态属性，来命名诸 
如形相、多 B 性、尤根基或悬搁之类。因此，判定基础的这- 
新构成是审美性质的，当在情理之中^ 

由此而來的情势可以如是来作澄明：现实和生活形式的理 
解极可能在内部展示 : T 一种等级结构，存在着更基础的东西，存 
在着基础的基础，但是基础本身不再是最终决定因素。故而不 
论是“理性的”属性还是“非理性的”属性，在此都无从说起。维 
特根斯坦讲到过这一点：“你必须牢记语言游戏指的是某种无法 
断定的东西9我是说，它不是立足在基础之上 D 它不是理性的 
或非理性的。它就在那里，就像我们的生活^在这里，解释的 
企图，只能是具有澄清的特性，而不再能员 有证实 的特性。最 


①加斯东 * 巴舍拉尔精辟阐明了现 代科# 如何总是 m 动在呆种意象的 
把握之中_如他 以海绵 隐啦来论述馆 片尔、 列奥米尔和富2克林 T 5 L 巴舍拉尔 ； 
4科学姿态教育 : J ， 法兰 克搔.]978年< 法文 本初版年， 巴黎） ，第； ^ 7 - 
^ °戈于芳学，罗蒂笼统解籽说_是阁像 ㈨ 不是命题 + 是隐喻而不是陈述.决定 
了我们 大多数的哲学偵念、见罗蒂：《竹学与自然之镜》.第页 u 
® 维特根斯坦：《论确定件》，纽约，]972年，第73 页。 
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终.它们展规 r 种 循环的结构/「关 t 这一点，维特根斯坦提 
到 rn 和铰链的论证法 则：“ ……它属于我们科学发明的逻辑， 
即：认为有些事情确灾是无可置鉍的，"这是说.我们产牛的问 
题和 疑虑起 因于这一事实，这就是冇些命题是毋庸置疑的，就像 
铰链使门转动正是这些转动的铰链.其本身是尤可置疑的。 
它们许不 w 为不言自明、无可置疑，就构成丫绝刈可靠的基础， 
相反只是在实 HJ 的意 义上- 也就是在功能的意义上一代 
表丫必要的 基础。 故而，它们〖 I 身可以 成为下 一步讨 i ■仑（诚如 
“门”）中的探究对象一在后由的步骤屮.使用不 R 的“铰链' 
原则上足可以 ffl 问样的方法来作保究的。作为总结，维特根斯 
坦这样概括了这情势：“我们做什么也无从达成绝对的、最终 
的辩护。我们 A 能求诸其他毋庸置疑的东西，■通过论证来追 
根溯源，你无以遭遇到不可撤 N 的基础，而永远只能遇到解决的 
办法■从根本 [说 *送啤办法本身足疑云密布的。这一证实和论 
证的站构完全就是脆弱的、相对的、:&而未决的。 

诚如维特根斯圯所为■最终是它导致审美活动再-次坐上 
S 席。有 鉴于基 础层次 h 不同的解决办法总是吋能存在的，在 
它们中间就无以再作出某种“理性 的” 的决定_唯冇审美选择留 
存下来。 维特根斯坦在讨论“风格” R 1 ，以下面的〖舌再一次说到 
这一点：“创造也是如此 D 上帝是种风格；星云是另种。风 
格给我们以满足；化 [是 种 K 格并不比另…种更见理性。”④ 


'T 罗芾他的《偶 然性 、反讽和 ，致件）--朽屮指出过这一点.他认为规代阐 
释学的观点也指向这一方向_ 

■ U - 维特根斯坦3论确定件.纽约 * 197- 

^ 维杵根斯坦 d 文化 E J 价值，芝加哥大少出版 H . 年 + 第 IG ^ 

… 唯特根斯 JP ^维持根斯坦 1 U 0- 13^2年讲 浪第》 ，第 Iu 4 贞。 
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2, 3, 7 维特根斯坦 


jr . 想用对维特根 斯圯的 -些补充性评论•来结朿这一部分. 
M 讲列审 JG 转向，维特根斯坦在 W 纪居有举足轻重的地 
位* 一如尼采之丁 此纪。维特根斯坦根据某种根本 L 是审 
灾的模式.来描述 , Y 游戏和生活形式的构成.其作风同尼 
采、纽拉斯、古徳曼和罗蒂对现实构成的描述，如出一辙。理 
解维特根斯圯，同样需要读懂诸如此类的笔汜：“喔，我分明在 
与 n 学 ，为 什么感到我是在 q 诗？ 

维特根斯坦在许多方而都是-_位屯笼思想家。例如他在 
总体上谈到广_苁种朽学研究……和某种美学研究之间奇妙 
的相似性。夂他称这一相似 性苠是 奇妙，因为它与我们通常的 
观念足相矛盾的。在这…意义上+弗雷格1919年致维特根斯 
坦的-±寸岱中，坯指责<逻辑 ff 学论》 y 其说是代表 r 一种科 
学成就，不如说是代友了 -种艺术成就。 m 是对于维特根斯 
坦这位精确分析的大师来说，是#不山己地 k 人这一相似性 
中的。故此他反复将他自己的哲学活动旁比 ，美。 他统而论 
之地说 ：“我 可能发现科学问题是冇趣的，但是它们从来没打 
真正抓住我。只有观念的和审龙的问题抓住了我维特根 
斯坦将他的哲学活动与趣味改革进行比较：“-位今 H 的哲学 
教师为他的学 生选祎 食粮、 h 标不是为 r 奉诋他的趣味•相反 

T 自内 铎和公 契第编^维特根斯坩：教疗与作牛涯》.法兰克福 * 

4: •第 r^itj 似' 

2 维特根斯坦 y 文化与价值^第！^页。 

■J ㈣ 上书_沁7&页。 
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岳为丫改变这趣味。”在个案方血他比较过音乐、疰筑、绘岡[和 
诗：“我的 M 格…… 有如 作曲，“从肀竹学 I :作 .!■ V _ 多方而就像 
事苹迮筑.经常是中-枪 ㈧ 马的。”“肿家根本上就像我之所为， 
__我所发明的足新的比喻。” " 竹学¥作应气吼冇像诗的创 
作， J 

存:前凼部分我试图提供一种解释.说明何以维特根斯坦 
能作加足说。 ft 分析哲学的 M 题、而不幻想直通所谓的“第一 
类问题一这是说，亩通你“夯尽了证劣 F _ 段'“到达丫尽 
X '并 JI . “翻山底睥”〜_的 过柞中•他丌始认 iU 到思想的基 
本审关枸成。这尸他 S 初同样是个惊人的发现.但足后來就 
愈益成丫不 W 自明的事实。 


2. 4 回顾和前瞻 

#是从柏拉阄 说起的，蝻 后？想冉 ㈣ 到他的话央丨.来=■柏 
@拉图放逐 r 诗人•而将 ff 学牟为至作 > 维特根斯圯与此 
相反，认为你唯 w 俾 l 寺创作 '才 能真正來 卜 n 学％ 

m 然如此.我们同柏拉图的以及他背后赘个传统的反 
差 ，汴不 似表面 h 那么丨『大。我一丌始就说过，我？彳：不认为 
今天的思想最先展沁 r 其根本审关特征 . 相反它是 n 古而 
然，只不过传统上人们不愿意承认这一点.提起■^戈性质便 
噤若寒蝉 ，汴& 力图使 n d 间这类想法分隔丌来.到 m 后恰 


:: r 维特根叻 K ]:. 丨化咭价悄 17 Jn .^.2 Si ; 

, 邙衫拟 m 州 ： 朽$研究，第 v 沉 
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恰是柏拉 m ，分隔哲学与诗的辩护人，我愿称他为这点的 
见证人 。 

不光是传记材料表明，柏拉阐本人可以说是铒学和诗之 
间的纽带•只有到 r 最后--刻，方才在苏格拉底教导下归依了 
竹学， 即是说 .就在他准备尤参加一场悲剧诗人竞赛的 前夜； 
血 f _ i 就在我前而提到的段落的最后部分，在《理想国 > 第叫卷 
对诗的攻击屮，柏拉图 A 己就说过，他的全部言辞是 篇咒 
语.他必须常常默念 ■来防 ih 自己堕落到昔日对诗的热爱中 
去，而这热爱到今天还吸引着他，柏拉图然后甚至给诗开 r 

蝴门 ：如 果有人要与哪个能够给诗以令人佶服的辩护的人 
问0,那么他不仅愿意倾听■而 m 会赞同这个人的意见，闶为 
说到底_那是对我们 w 益的/ 

最后 ，难道柏拉图自己不也在以诗人的风格说话吗？ 至 
少蒙田就是这样看的。“难道我没行在柏拉图屮读到 这神苦 

的话： A 然+过就是-首神秘的诗？ . 确实，竹学不过就是 

精妙的诗 . 最择的竹学家自身就是诗人 •哲 学以诗人的风 

格写作。柏拉图便是-位随笔诗人。”③不仅如此■事实上.柏 
拉阁本人尤其在《理想阔》中，好几次用某种艺术活动的性质 
来概括他的哲学活动 t 比如他问道，他的所为与一位“替-个 
好国家建造理饱范式”的圃家，乂存什么政 别？ 哲学家说到鹿 
是一位“制度_家”，他出产“非常美丽的画这些话差+多 

Oj 柏拉間 K 理想函》+607 e -608 b c 

②同上书， 607 b - e 。 

⑶紫卬：《随笔集》，第2 卷 U 2 蒙田全 集：? ，斯坦搞大学出版什，19 m 
年 h 第 400 - 40] 豇。 

①柏拉围：： S 想网》 + 472 d e JO] c u 
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Ti 接通向维特根斯圯，他说“思想朵非常像制阁人，他的冃标 

是表 征事物之间的所有的互相联系’ a 

所以即便柏拉图自己，也有没少喑小'竹学活动之展示与 
帘荚和诗情的强尺亲和性 ■其 程度远 胜丁我 们表曲 h 所见。 
H 是到 fri 来 ，随若哲学化的押:件 转向. 人们不冉想知道诸如此 
炎:的亲和性。似足今 X ，我们 Q 择开始从我们的思想和我们 
以现实的理解中听出审芳 W 素.同样也在旧时的义本中发现 
屮美的签名. 

思想本身的审关构成小是新事_而只是变得引人注 0 起 
来，这一事实对于认识思想的审关一形构性质，是多有帮助 
的。 M 然如此，达成这一认识并非易事■而 R 人们还没有习 
惯。维特根斯圯曾绰注意 到： “我依然发觉我自己的竹学化方 
式是新的，它时时让我觉得如此新鲜 t 这便是我何以需要如 
此频繁地来重复我说过的话的语言，似是他接着说：“它会成 
为新一代人的第二天性/<或许.人们也可以将这一期望同对 
于思想的基本审美特性的洞见站合 起来。 


■x 维特根斯抝 ： _文化与价值 k 第丨 2 以、 
同 J _ 片.艰 1 !)i ■= 
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3 伦理 / 美学： 美学的 
伦理学内涵与后果 


美学是伦理学之母 

约话夫_布罗德斯 S :《砟几之容》 

3.0 概 述：美 学与伦理学的 
联系及伦理/美学的内涵 

| 为哲学两个分支的美学和伦理学，近年来的发展令人瞩 
^ a , 伦理学发展的原因显而易见.南北差异、生态变化、失 
业、遗传学技术， T ： 业社会所面临的新的、也是前所末有的严重 
问题，促成 r 对伦坪:学持续增长的盂求 f 然而_方学的热门，却 
是出 n 完伞不同的原 w 。 它的违勃发展不足外部原囚造成的， 
而是起闲于珣性化发展这一内在原因_也就是说起因于这柞的 
事％，即：真理 t 这个科学理性的指导范畴，越来越来证实它内身 
能够具右审戈的内容，结果学比在变成一苺础学科。〜 

近年来，美学 u 伦理学之间的关系也发生 r 变化。如果 
从传统和现代意义 hi 兑.它们是 i 相对 、: T _ 的，那么现在.它们 
之间相互联系的-而被推到了前台， 

传统上■帘美被#成是危险的■伦理学则必 须遏止 这种危险。 

餐!文论述， 
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W 此在古代川『英被置于哲 学_ 伦理学的标准柩架之中，即 使是在 
两方基督教叶界中.美学 K 到现代，还是受伦理学的支配 U 

规代性丁_是构筑了这两个学科的对立.就是说.使相隔 
离的这两个分乞势均力敌起来。 向律 .这个现代尖学的 U 号， 
最初意味宥将羌7从伦理学的朿缚屮解放出来。与之相应， 
R 康德以宋，观代伦珂学汴没打艾学观点的位鲨。 

然而* /十:伦理宁 _ E J _ Jt 苧 之间. 伦理 S 丁_审关的传统样态和 
两荇持平的现代怍态.作最近的儿年里， C 为对两荇之间的相 
V 纠缠的新叉注所打乩新业01十多徳主 义和 后结构上义 
<努斯鲍姆、 福柯） 的伦理学，侦 3 G 学在伦理肀中扮演 r 关键的 
角& _ m 徉 n 会学和生态学的美学理论 （ 布尔迪 v 、伯表）将伦 
珅方衙的确定性.视％审美的基本观点， 

一般地 i 弁，今大我们七作竞识到，各同的领域 U 学科取决 
丁-相 V 之间缠绕+清的关系.这 E j 现代的区分理论和分隔教 
条所想象的方式是 a 然 w ☆ 的 。这 需要思维由分隔的形式转 
变为相 t 缠绕的形式。辛科的纯捽上义和分离主义已变成陈 
腐的策略.超学科性 1 ] 横 H 分祈 TK 在取代它们的位置 〆 ■ 

从这个观点出发，接下来我要问， 美学木 夺在多大限度屮 
包蘊若伦评学的确定物？我将*试发掘审芙 n 分的伦理潜 
质，并指川 由此而 米的某邱伦评于 G 沿“伦埋，美孚 ”（ a t .s 
1 hd / h ^) 这个十造词山“关 7 : ” 和■’伦理$ _ + 缩约而成、它污在 


■1 # ' aL V ] - - 好斯鲍姆： .. 细致的关注 b 广-泛的 長任： m 7^[ f }}^. mXr\：-'-j 

道徳义务 K 处 - 竹肀杂上■-卬 T 『\\ XII 卷，卜> 8 '-.汁'第 roi 〕 - r ^：^9 ] U . 凇歇尔.福 
柯 J 快乐的运； 4 b •(纽 约 .198 U 和 u 性史。.帛3程 (■伦 敦， iw_j 年）.空埃尔_ +尔迪 
『□: a i 向象怔形式的 M ■会 m 法 w :兑福 . 1 年 v - 格沾科 * 伯左： v 迁々-_ 一种1 
态 n 然又 肀__ ( 法 f 迮祸， }9 ^y q -、 

■" 卷见拙作： v ■迎性 ，现时代的批评与超理件的概忠 I 法 '' 彳勺、 
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意指美学中那些“本身”包含了伦理学因素的部分。 

冇义这样一个伦理/芙学的问题，首先要做到避免误解， 
由于伦理/美学 是-个 新词，我们在这儿只能粗略地把握其意 
义。提出这吋能性，并+意味着想 用芡学 替代伦理学。如果 
说我论述了艾学的伦理学内涵和后果，那么我决非想宣称由 
于其自身原因，伦理学的独立存在巳无必要。尽管如此，这种 
伦理/美学能够补允通常意义 h 的伦理学，或者说能够对此存 
所助益，它可以弥补推理上的漏洞，提供证据，明确 B 标，冇助 
丁进人吏深人的疑点 。、 r 

我想谈一谈这样一种伦理/美学的两种形式，一是审美中 
的久为人知的道德命令（第部分），二是与之相反的一种 
新选择■它已成为势所必然 （第二 、四部分）。第一个视角关注 
的是由当下感受提升到高级感受的必要，第二个视角关注的 
是平等对待感觉的不同盂求这一格=，比如说将当下感受和 
高级感受一视同仁。正如我所要展示的那样.这两种情况屮 
均含有伦理/美学的内容 a 

3. 1 美学领域固有的伦理学 


3.1.1 基础美学 

先，伦理/美学的传统形式在基础美学屮 巳经 显现。“基 
础美学” （ L'leraentary aesthetics ) ，我理解为与那些有关艺 


⑴在上 1 S 第 51 G — 负中，我 Li 经举例说明了审美中所蕴含的道徳实践问题 u 
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术的理沿相反的美学，它与“感知 ” （thesis ) 和“知觉” （ per - 
ceptimi ) 相联 & 事实上，美学”也就是来_ “感知”一同。 

众所周知，“感知”貝有双車:含义，一方面•“感知”意为“知 
觉” （ porccpliori) , M ―方向，意为“感觉” （ sensation) 0 这双里的 
穴义在 希腊语 中已经 产生，在大部分其他语言屮亦有发现。它 
源生 T 规象。作为••知觉”，••感知”指的是对诸如颜色、声音、味 
道和1味等真 IT 的感 h 属性，为"认识” 服务； 然而，用作“感觉” 
意义时.它指的是情感走向，以“愉快”和“不快”作为评价尺度 d 
“感知”的第-阶段是“感觉”，它服从于生存的兴趣■“愉 
快” ~ “小快”这样的评价客观对象的标准，指向的就是对人类 
的生存 耑要的满足冇益亦或奵害。尽管如此，在这儿，它巳经 
潜在地暗指着远近感 觉之问 的功能差异。远稈 感觉弓 近程感 
觉不同，它不依 赖丁与 事物的&接接触，而是将其放在远处进 
行观察。这成 r 知觉与感觉后来分离的起点 +因为 与感觉相 
关的牛理反应，最终总是直接接触的钻果（即使是老虎，在远 
处也不能伤害我们），因此，原则丄_与直接接触相 x 的近程 
感觉，和远程知觉相比，3感柯的联系史加密切。远稈知觉的 
特性使其具有了远离感觉束缚的机会。尽管如此.从一开始， 
“感知”作为整体就活动在感觉的意向层面上，因为远稈感觉 
己经在功能上，如果说不是在意向 t : 的话，将 ft 身 l jit 接的感 
觉模式区分开来了 •而近程感觉正 y 这种直觉形式相联 = 

当“感知”面对对象如其本然的外观，摆脱其感性特征时， 
知觉与感觉的分离就发生了，此时，其客观倾向性替代了先前 
的主观倾向性.如我所言，这种现象更容易发牛在远程感觉 
屮，因为其 t 感觉的功能上的區别（其空间距离上的运动），冋 
时支持着一种意向上的距离。在这个意义上，远程感受作为 
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一种较高级的、炎似丁知觉的"感知”形式的提倡者而行事 。 
它现在所针对的小再是对象限定在感觉 h 的力_面，而是其客 
观属件:.“感知”的这种类似认识的倾向，既而可以连续传送给 
近稈 感受。 

这样.一种新型的感知，即实际的“感知” (: peixmving ) 类 
型，被确立其面对的是对象的真正的感宫特件 ：颜色 、咅 
调、味 M 、气味、手感等品质_ “感知”就存在于其客观特性之 
中，这些特竹 M 、 依赖十与牛存相联的主观 感觉。 这种“纯粹” 
的感知代表若传统上-直被莕待的那种感知。它不再服务于 
生存的奸恶.它完全彻底地被置于认知的理念之中 = 在第一 
个层次 I，它楞脱 r 感觉性感知的柬缚 ，并 整个儿摆脱 r 感觉 
的领域。感知成为 n 发的 行为。当 丼步人认识阶段，就把感 
觉水平上的 "感 知”抛在身后•留在底下了。 

然而，山干向纯粹的感知迈出了这样■步，感觉也不再是 
原样了。 y 感知和感觉的原初的统相应 • 种更高级、更纯 
粹的行为建构•如今将在感觉的案例屮应运而牛。它依然与 
愉快相，致， m 这种愉悦已不冉是初级的生存愉悦。相反，愉 
悦的大 m 可以说乂被增加 r 一支新遛愉悦的雅曲超越 
了生存感觉愉悦的®次•这是 种 纯粹反思快感或反思不快 
的愉悦。 _ a 此处正 是特殊的审美感受-趣味的诞生地，也就 
足说，它不再像初级的感觉那样以诱人、美味或令人作呕等生 
理标准来衡量对象•而是以带反思色彩的钚准 T 比如说优美、 
喜人 、幽 默或令人厌恶、上陋、烦人等来衡暈。至此，感觉与愉 


… 亚里 丨多德 c 经小心翼翼地分机 r 这此联系，他的分析构成 r 这个问题 
的叁站拙作 a 感知：亚丑丨多德的基础与远景斯阁加梓， 19S7 ^f-K 
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悦的大 M 包括 r 两个层面：处于底 u 的是感官趣味层•处 t i __ 
层的是反思趣味康德就是这样称呼这种区別的， ' 


3. 1. 2 审笑的或升华的需要 

^如我要论证的耶样，作感知的坨厦里 •这 一内在于感知的 
如义 伦理学基础处十怎忏的位置呢？ 

感知的汉屯:的特性，很明 U 地与“审*需要”相联，同时 • 
就它指小我们 加何把 捉感觉能力此 言 ■它与伦理 OG 学的盂要 
同样.屯耍 <■ 这_ 要 r 先^ r 感知”的知觉件内涵有关•在这 
儿，它表明，在 感知叫 ，你耍 i 上自 身脱离 r 『: 觉感觉的束缚，*认 
它，超越它！不仅如此.这一：要也涉及感觉，在此_它汽称： 
不要 只所意于苺木的兮.珂愉悦，也去体验 '下那更高级的、由 
深思之乐带来的独特 审芜愉 悦吧！在这两种意义上，伦理..美 
学的需要都要求我们超越初级的知觉判断，闽此，我想将之称 
为“升华的耑 耍' 


3_3 生存的需要 

过•这种升华的需要显然不是审美领域的最初需要，位于 
K 前面的是另一种需要，即：“牛存需要' 因为如我听 
訂，“感知”作为感觉，最初 R 服务丁生#利益，它服务 T 牛活. 
令你 十-存 ，存活川 ㈣ 心 ） ，但还不足过好 U 它 


r -' 智从尜操： 叫断 a 批刈.黾#木.卬 m d 皮利斯.吩克抒公 j . ] w 
作■笫 . s 九 、 
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只区分有用还是碍事，有益还是有宵，并且作用于相应的专注 
或转移某人注竞力的生存行为。在这个意义上，美学与伦理 
学在生存层 面上， 已经建、>_起了最仞的和最基本的联系。这 
种原始的审美行为已经 tt 接服务于种伦埋的 S 标——维持 
生活，至少大致说来是这样。这种与“感知”相联的耑求要求 
听命于观察，它于生活极为有用。这-生存的需求，是伦理/ 
戈-学的 最初耑 求。 

3. 1.4 人类学的差异 

/ o 是，现在出现如 K 问题：通常我们认为，感知的原始结构 
1—— 只描述动物而非人的生活，人类生活 K 别于动物之处，被 
认为正在于克服了这一牛存决定论。 

比如说，亚 m 士多德就有这样的描述：动物只知什么冇用， 
什么有害，令其快乐还是痛苦足以成为有用与杏的标志 ，然 ini , 
人却还知道诸如好勾坏、合珅合理这些更高 jy 次的属性，这 
些需要不止是感觉所限•它们需要反思与交流的能力， 

因此，这种升华的需要与人类学的差异直接相关，与作为 
人类的人冇关，这是一种超越直接感觉判断的要求，它既可导 
致 -- 种纯粹的感知.也可导致一种更髙级的愉悦。作为一种 
动物，生存的需要同样也是我们的伦理 ./ 美学中的第一需要， 
升华的需要只能是第二位的 Q 但是作为“人类”，升华的需要 
是我们本质性和决定性的耑要，对人类而言，它是一种明显的 
对“高尚”的需要。 

中参见亚 FT . L 多德3政治学》，第]卷。 
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= 接 F 来，我将关注第二种需要，即升华的需要，它不仅代 
表着我们文化中的一个基本公埋，即成功的生活必须照此步 
步攀升.更虽要的是这一升华的需要，也 导致丫 被命名为美学 
的哲学$科的诞牛。 

m 是泞宄，我要冉提及一件事：升华的盂要是成长在审美 
领域毕_的-个真正的伦理盂要，确切地说*它就是伦理，芙学 D 
在这里，不是伦理学的规则从外部强行进人美学领域•而是这 
-需求 q 身就是在审 J 5 领域电亇长起来。羌学屮的伦理学的 
起点摆在了我们的面骱。 


3.2 传统美学及 
其审美一升华需要的绝对化倾向 

#这一部分*我将说明传统美于对丁升华耑要的主张来说，如 
' 何变成一种文化杈威还有.我也愿指出这种芙学面临的巨 
大困境，以及它可称得上荒谬的 特性： 即它与感觉为敌的特性「 


3. 2. 1 鲍姆加登、梅尔 

『使其有关美学的新方案在文化中获得接受的机会，18世纪 
少』 的美宁家们首先就要说明•他们的意 m 根本不与现有文化标 
准的论理要求相冲突，而是与其 协调- 致的•技至可以以某种特 
殊方式，在桀弩不驯的可感的领域，来确认这些要求的合法性。 

怀着这样的念头，美学奠基人鲍姆加登针对他的美学是为感 
性推波助澜的反对意见，指出这-点固然是应当抵制而不应当鼓 
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励，但他确信美学将帮助我们达到意愿中的对于感官的把握 。 a 
鲍姆加登的学牛梅尔更是强烈倾向于用文化规则来控制感性。 
他强洞 说：“ 人们必须留意……所有那些低级的欲望力暈……在 
它们还未变得过分强烈时，就要予以重视。否则.我们将滑向动 
物的状态，以道德为苫役，梅尔将实际上构成美学主要成份的 
“感件认识的力 M ” 描绘成“心灵的渣滓 '他断 言，“按理说，感 W 应 
该成为理 K 的奴隶@有了这样的前提，人们就能够理解为什么 
美学可以成为一项规范感觉的仟务了 

这样说可能很大程度 I 是鲍姆 加登的策略宣肓，事实上， 
他对于许多感件 tiJ : 界自己的 i 张•也相 当重视 I 然而，随之产 
生的非常重要的美学概念，虽然与感官有眷明显的亲和关系. 
实际上它们被思考和 被论证 的方式，却#定是反感性的我 
的例子是席勒，这个例子乍看起来可能 Lh 人吃惊。 


3.2.2 席勒 

#《美育 书简》 中，席勒希望通过对人类进行审羌教育，或更 
W 准确地说.通过“训练感觉能力”.使一切收益不浅 D 不 
过，在节简的最后，他希望“知觉的力最已经在它自己界限内 
被 摧毁' 他此时认力，感觉能力是一个应该 E j 之“斗争”的 


■X_ #见鲍姆加登^羌学.1笫5贞'黑尔德斯海姆 + 1^70年茧印本I 
② 参 见格奥尔格.弗 Ui 徳里洽 * 所右吴的科学的基础》，笫I卷，第奶 

页，黑尔德斯海姆 .1976 年重卬本*第2卷■第 W0 必； 第 i 卷，第页；第2卷*第341 
以. 

O 康 M 部广为感性辩护”中、感觉依然被描述兔 -种悖论，感性本身是杂乱-无命 
則，以及为这种杂乩尤苧边彳』__的辩护」他辩护迫-没冇感性*就没 A 知性川以加]:的 
材料。（康德 J 文用 人类学 W 
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“ nJ ■怕的敌人”：人们必须“在物质的 境界电 与物质作战”。“艺 
术大帅的 A iK 秘诀•”恰恰在丁" y — 亨 '正是在这 
类消除原始感性的战斗屮，席勒舂到广' 审美文化 ” T 的每本任 
务。 人们通 常认为感觉厲丁-艾学 •最 初在席勒那里也能看判 
此类的论述，此时•人们怎样来解杼这种由冇意亲近感觉，转 
W 变成4之为敌■且陷人战争状态的反常行为呢9 

席勒的最初盘厠足均衡和调和感件与理性.他关心的是 

“瑯忭的法则 . 勺知觉的趣味”之问的和谐^ 一方面试图 

亲和感觉.另-方 Iftl 乂敌视感觉，与之展开斗争•这之问的差 

根棺下这样的事文: ：席勒 在 Tl _ 华原则方面决不让步.基于 
此，他赋 f 这 〜原则以一 -神绝对的形式、 

就像我所说的那样，席勒相倍“感觉能力的训练”，他称之 
: AT 贵化 '然 iW ， 因为他 同样认为我们的感觉能力是按照 
某种绝对化的审美 X 耍来发展的，而这要求与 ft 接的感觉彻 
庇分离，所以我们的修养计划就变成 r 一种战争方案。席勒 
呼唤的是一种我 fi ' r 赘个知觉模式”的“彻底革命”。我们要 
“完全”离开原始的感性.在将来不冉感情冲动 • 血是宂令审龙 
it , 我们不仅应该处处攀升于“物质状态”之 丨： .而屯3造就 
向“审芙（状态）”的转化原初的感 n 和高级的感性状态不 

a _ 考吣席勒： v ■义 rr 朽闶.，芡 i 予本，孔甲斯托尔 * 1 w 1年.第3封信，第： m ) 
M 封 IT ： ，第 ] 0 〕 m Jd 第1 】 :：负：第怡 * 第1郎负：第打： tj 信， 
第丨丨2山 、 

⑦ N ]: 书，第 [ 1 封信 + m G < 之化■■冇吉仔对两苦卜7样卞持不丫 y 
要维护理性本能以对抗感件本能*而乃 耍维护 G 芳对抗前荇/ + (「 rr 】 h 书，访13 a 
仿.第⑺页）这拈咕勒的真实感 km 然他 M 4、 m 说透） .. . 

7 同匕 H ， 第 S 対信 T 第: V :贞；策？3纣信，策 [ L — 页；第？7封第贞、 
^ fn .m W 9 rn „ 
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是并庙而立，也不是一个压过一个，而是第二个完全消火第一 
个。 L 流社会的席勒是审美需求的严格执法者，他盂要的是 
对审美耑求的完全顺从。 

对席勒来说，这看上去有点荒诞不经的对原初感性的消 
除行为，构成了审美教育的基本职责。这一点被反复说明，在 
不同情形下被提及。因此，例如席勒赞赏1:艺家和艺术家同 
样''毫不犹豫地对材料施以…… 暴力”， 消除原初感性，成了 
笼学的基本恃征。 

这并不仅仅是席勒-个人的观点，就它强调/升华耑求 
ffuVV ， 它是整个传统美学的观点。而我在此引用席勒的观点 
是为 r 例证，仙不是为了指责。席勒概括了传统芙学的公理， 
同样，比如，黑格尔也解释说 ：“艺 术品固然要表现感性事物， 
但是这种感性事物只应以它们的外忐或外形显现出来。”艺术 
展示，“从感性方面来说，它有意要造出一种只是由形状、声调 
和直觉所组成的阴影世界。”@ 

3. 2. 3 三种独断主义 

_种反感性的独断主义 •被 建构进这种类型的审美理论，就 

是说，被建构进大部分传统审 X 理论之中。它是苛刻地、 
独断地理解审美谣求的结果 D 事实上这只说明，你不应当仅 
仅是感性地行事，同样也应当审美地行事。但是它也可以表 
述为： 你哪里也不能感性地行事，而只是处处完全是审美地行 


■0 帝勒^关冇书简 W 第4封信，第贞。 

C 黑格尔 ： 《 芡学》 ，第】卷*法兰克袖，笫 4 S .49 




事。 这样，美学不再承拘扩展和揭示感性的 ffi 担，而是成了感 
性的严格组织者，尽管人们普遍相信，美学包含着感性的权 
利，但 ffj 于将“与物质作战”作为座 A 铭*这一思想形式使美学 
实呩上变成 了感性 的反对者。如果冇- 天要想 让美学真正成 
为美学的话，这一点必须改变。 

除 r 这第一种擦掉了感觉的独断主义之外，还有第二种 
剔除了 fli 界的 独断主 义。席勒的 i 仑述冉次显得举足轻重。他 
认为•方学对主体来说，是一种与世隔绝的游戏，席勒要求人 
们“把外作的一切化为形式” •也就是说，不是按事物的木来面 
H 来接受事物.而 M 过赋 P 其形式，使任何东西变得合乎人的 
统一性，并占用它。“人不应将自身投入于世界之中”， a 而应 
该“根除 q 身仅属于世~界的东两”=。这样，美学成 r 绝对主观 
件的完满形式。 3 先在的东外在性，抵抗、变更，都得不到 
认可、尊重或保留。在这种类型 的审笼 理论屮.模仿、沉湎于 
物质、变革的体验、打开上观性的铠甲这类事情，从一开始 
就被排斥 在外， 这一遗产也将不得不被现代美学所抛弃。 

如果说第 * 种独断主义去除的是美学之内的原始感性_ 
那么第二种独断主义则疏离了每一种真正与世界不同、奇异、 
相对立的車物 根本上说.那几7正是审美经验 tl 身。剩 
下的只有审美生产力和山主体自身引入的审美活动了。 


J: 席勒 4 关 TT 朽茼 K 第 ]1 h\im . 第 6 4 tU ;第 I 3 nir, . 第 6y Pi 
⑦ Inj i . 书，第 w 贞、 

③席勒对费希特的阅成■构成/这--观点的苛贵 u 

孓这个结果也 iL 好与席勒真正的感觉相反。作为一个冇审尖趣味的人，他 
i 人为人们应改以 L ± t 俗的态度对待将其看作 是自由 的幻象 a 然】 fiK 在概念的 
fl * 架内，他认为审戈 H 右吋能对已有争物的进行改变，而并不认为它可以认识说 
俗节物内在的角屮 U 
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M 后 ，第乇 种独断主义出现 r 。 美学宜称它是唯合法 
的方向.与之相抗衡的观代权威--科学和道德——被系统 
化地贬低了。因此，席勒通过指出启蒙与科学的片面性与不 
充分性消解了它们确定方向的作用，更有甚者，他宣称只 
心美学才能达到“生活的艺术 ” （Lobenkunst > •并 且能解决那 
些使法国革命走向失败的“政治 M 题”/ I 这样 •一 方面他宣称 
审戈超越 r 认知.另-方面他义寅称审》替代 r 道德方向。 
众所周知*这-美学先行论的纲领然后阔步走进 r “德 m 唯心 
主义•最古老的体系’”，后者起步于某种伦理学规划 ，以使美 
学巔终像吸收认识那样.把伦理学吸收进来， 

所有这些由席勒的现论而来的审美需要绝对化倾向，深 
深地植根于整个传统美学之中，总体 h 说*它指卜的不是审美 
的和谐统一性，而是指向了二个层面的审美独断 主义： 导向原 
始感性 、世羿.和与美学比肩而 立的其 他定向方式。这里潜伏 
着传统美学的三重弊病。 

正如我所说的那样，位于这种独断主义背后的系统错误 
是对于审美需要的误解。超越 it 接感觉的指令，被理解为刈 
它的杏认与消灭。这就是这神类 M 的审美理论之所以有下列 
做法的原因，即：没有发展汄识和解放感觉的_略_而是发展 
了控制感觉，消灭感觉和严格管理感觉的策略 n 这是传统美 
学最内在的悖论。美学最初旨在恢复感觉的地位，这种移位 
多多少少是对这一学科的颠覆。 


… 咎 1 Al 席勒 A 美_育书简 、第 封信，第50贝 - ;第15封 fff . 馆仙 UT t 以及第 
2対信，第 页. 

c a 貞-与善”只右…在戈 ili 血肉相连'见 v 臾格尔选集 n 伦敦，纽约*灰兗米 
伦出版 H 19训年，第《7贝\ 
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3.3 现代 美学： 

“公正对待异质性”（阿多诺) 


然在2(〕 m 纪，这种传统类型的 X 学依然存在.但通过对 
阿多讯理论的说明，我希望展示传统美学的内在矛盾.并 
因此给美学下一个不同的定义。 


虽 


3. 3. 1 传统主题的循环 

M 如众所周知*阿多诺 的甩本 理论涉及到美学阅读与伦理 
学阅渎之间的 X 系：/+:内容和叙述的 M 面上，艺术品无论 
如何都勾道徳、伦理及社会无关，它也小想拥有这 些东两，然 
而_艺术品却通过 K 构架间接地、在相似的意义 L 3最高层次 
的道德相关。 一个作 品越是有内在完整性.越是因此会为社 
会提供-些例外，而社会中没冇彳 I 么芮 n 身 im 得价值，万物尤 
不在与他物的关系屮见出价值。这盘味着什么呢？ 

在阿多诺右来 •艺 术通过 JC 形式化的 K 作.使粗鄙的感觉上 
升为智性的 我&定 。“粗鄙的、主观的邪恶内核.足艺术最先要 
否定的东西，而完全形式化的理念句艺术是不可分割的。祚此， 


、r p 激进的观代性，术的 n 我消斛之中-保 m r 其内在本质」 . 艺水 

中不洱冇社会忡内容-甚令.艺木的13标所向也不存奋 r /’（阿多诺^叉学押论:^ 
阽、全集： k 法，克福 jyyi 々、第；版.第：;狀办广£夂屮町能进 n 树会批评的部 
分必則被梠汁钊形式 U 次，消解岍冇 ft 会内容 ，（向 丨.书，第 37] 页〕 

.V H L ^44 J 5 U 


_ 91 ■ 



阿多诺显然是重复 r 美学那古老的升华原则，即粗鄙是一种罪 
恶，艺术就与它针锋相对，建构形式。高 s 次的审美战胜低层次 
的审美，一如天使战胜魔鬼。 

在这儿•克服粗鄙感觉的是形式构架。阿多诺继 续说： 
“……这不是道德大棒挥舞下的宣言，不是道德影响的结果， 
这是它（艺术）承担的道德责任.或若说是它与一个公正的社 
会的联系所在。’’艺术品的极鲜明的特性，就是它对社会环境 
的否定性，完全形式化的艺术品高举着一面镜子，映照出一些 
比这个异化、商品化的社会要好的东西。“在-个几乎完全商 
品化的社会里，没有什么东西是纯粹的、完仝由于其内在法则 
造成。法则不会施加无言的批评，不会谴责堕落。就此而言， 
所有的东西都是为他物而存在的。艺术的反社会性正是对这 
样一种社会的某种否定这种每样事物都只为其他事物而 
存在的社会功利性，与艺术品的自由性相对立，在艺术品中， 
每样事物都有其自律性。概言之，艺术品的自律性，批判着社 
会的他律性。 

阿多诺的一些分析听起来可能气势非凡，然而 t 就这; -论 
点而言，不过是重复了美学中的古典主题□第 一 项分析，即由 
粗鄙的感觉到完全形式化的过程，与传统美学的升华需求相 
--致，这 …需求 要求超越粗鄙的感性 T 而取深思熟虑后的感 
性。第二项分析，即将此…升华与自由的属性相联系，同样是 
我们早已熟悉的东西 D 由粗粮的声色官感升华为崇高的美 
学，这在传统中巳经被认作是由功利王国、他律王国向自由王 
国、自律王国的升华了 □ 阿多诺将现代的手法与古典的审美 

CV 阿 多诺： 《美学理论 h 第 3- U 、33 5 页、 
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升华需求连在广一起 


3.3. 2 内在的矛盾与反作用 

过* 这也就意味若，阿多诺以艺术否定粗鄙的当代呼吁， 
同传统美学的类似要求一样靠不住。首先 * 它没有保持 
住审戈的差兄件，而是通过完全消除与之相对的原始感性 
- 就像阿多诺对待粗鄙之物所做的耶样…消弥了这种差 
异性，这点我在批评席勒 时巳经 说过.第 ―， 这样做，被称 
作 n 律的拯救让会的理想也4、再纯洁.因为它山于被阿多诺 
利用而不再自律。自律应表现为 a 由。它也府当用来证明 ，I 
在的町能性，而截然不同于现实社会中“每样事物都仅仅为他 
物而存在”的状态 。 叫 这… 点恰恰小是在形式的前提下进行 
的，因为作品的诸要素无法将自身组合起来.成就作品的完整 
性，而是要由形式构架将其聚合成一个整体——就像个体被 
聚合进社会样，自律可能是对作品的要求■而不是对 K 构 

0： 同时.这种古典的概念 M 已被尼采严厉地批评他反对所谓的原始感 
觉向屯荚的榀升*而是相反地，耍求以原始的感觉为卨一级感觉的判断确 v ^ m 0 
圮采指出 ，尖 肀 4 *与牛物宁的先决条外密不 njr 分' (见《尼采全集第6卷，苽尼 
黑，〗9則年，第 9— 页 > 事实 _ L ，美牮“ +是别的，而是丈用哲学” （ 同上书 T 第 
413 -145 页）。因此*他对"瓦格纳苷乐的反感完全迠生 理上的 反感 ” （R ±：) u 尼 

采 ih 传统美学脚踩在地卜，而6是头脚倒置，我的问题，我的小问题是 .当 这些竒 
乐影响我时+我不冉能平静地呼吸，我的脚 J h 会汀 暴不安，它们渴 筚踏, 舞蹈 1 
远朽 --- 不仅年妗的徳 N 荖帝能够远彳 r 到瓦格纳统治的沼泽■我的脚步也在昔乐 
的鼓动下.炁泛 K 途跋部、苽要大市彳彳走、而要舞蹈起来。然 Ifil . 我的腹部怎能不 
抗议? 还布我的心脏、我的掮环系统9我的 Sj 肠怎么石痛片？ …… 瓦格纳令你衡 
片不堪 ，（问 书，第 4 ]S _0 l ) 

■1、当席勒谈及虼长家付内界施加畢力的时候 * 揭示/艺术构架的这种強制 
性特厶 。 
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成要素的要求。这些要素只有作为整体的 部分时才有意 

义.它们的存在理由就在丁此 。 

对直觉感性的忤定与形式的强制性，是传统方法的两道 
阴影 不管它是以 1 S 肚纪的语言还是以20世纪的语4表 
述的/ 正如我所说的，阿多诺 ihtj 己陷入诸如此类的传统观 
念己经到了令人吃惊的地步。席勒谈论的是“高贵化”，而阿 
多诺则更为委婉地谈论“智 性化' 然而，实际上，长期以来， 
要务就是 i : 发现这类形式构架的强制性特征。 

3. 3. 3 对形式至上论的批评 

tp 一方面，确切地说，正是阿多诺发现了这种透明状形式构 
力 架的可疑性和专制性。他简略地说道 ：“与 感觉因素针锋 
相对的是，智性化过程在许多方面变得盲月地与自身的差异 
性抗争起来，这差不多就是智性自身…… 鉴丁此 ，阿多诺首 
先分析了这类形式构架的反感性效果，然后反对说•感性不是 
以这样来被认知的，因为感性的蒂奸化的倾向 传统 t 被 
认为是它的多重性质，应 屮形式 或智性的综合活动来加以克 
服③ 说真的应被当作某种智性 ft 身来作理解和估价 。古 
典美学的容观矛盾，存在于其对感性实施的暴 政之屮 •因为它 
没冇把感觉的多样性本身理解为智性的东两并加以尊茧，而 
是错误地将其当作粗鄙之物了。 


①两者3然彼此柑联离职始感觉的匣 则. 使得來:自形乂的准备侖法化 & 
0 阿 多诺彳 进论 h 第143页。 

③比加说+这个禾完全是从席勒的叙述中来的。 
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3 . 3 . 4 公正地对待异质性 

^此隊心这也为将来的道路隐约地指出了方 向：怍 品的构成 W 
勺 素不 A 被强行堆积成一个整体. tff 反.它 ffj 的独特性必须蕴含 
其 屮」 我们应该从材料 itt 界撷取兄态纷早的冲动以使设 n - 沿循 
h 邺冲动本身要沿循的 方向， ：审美作品小 ☆ 行 使专制 ，而应沿循 
每--种冲动.公正地对待它们。追求一种珅念，不应通过形式构架 
以雜 -.而应公止地对待沣质性。怀着这种想法.阿多诺说：•'审 
魏一 、 _- 此处他说的是真正的审美统一 “仵 a 身的多元化 

中找到 r 尊严。它 u : 公 Hi 降落到异质性 【:面 

由限制多元件的强制的形构 * 到公 TH 地对待异质竹/美学 
主导理念的这一转变•对我来说似乎 n 有极为 s : 要的意义， 

r- 阿多济埋圯、笫 1 如以。 

C，;_ 阿多诺 。芰卞 理沦 I 第 LU. 

g :_ 这种 h - 变此决定 r 阿多#自身的发展.这-点町以从他的;乐 if 沿中排 
断 』 Uh JC 学埋论^■中.他认为 . S 乐付听冇的 L 木搬斤圮仏 (_ 阿名店 ：V 文乍理 
论 hK 在出版于丨年的■现代苦乐中，阿多诺很欣郫勋们格以 
结构上 M 统摄疔乐材料的做法常勋伯格与咸伯恩相反的以 t --- S 系扦制合乐 
材料的方爻。（呵多诺：■:现代哲7 [^ v 全衆 、第] 2 卷 + 汰 克福 . 1975年， 

第106办>另- / riM * 他又肴到， 丨 --- 汙系这一 #以&乐系统统摄 h 然的”技巧的特 
别危险性/_它灰际上会消除卞.体及具创忤想染力，（ [ n 】 It . 1^ 讥）在 

] 吁的展；£向不拘-格的咅乐”中，阿多诺发出 r 七 n 的 g . 他批评勋价 
格的作曲万法圮种 n 我统洽的方杖 __ (阿多 m h 令柒 ，、第 n '。 jo 观 

在， 气他 说勋们侪"每-举动 都足抗 h 冇调的 n - j - 权力”时，曳多地带有批 it : 色彩、 
创 ft i ■题应 改能够 y g iv 的流动相合，突然 .狂至迕 t 荩也殳成 r -- 个怡得【寸论 
的人检 u -个華贾的人物 ，在 某种意 i ； 丄. f 莘创作不拘.格的迕乐的方法，他 G 
乐远离控制自埤的珣闹努力， （ [.书，馆 H 4 火 〕 阿名诺的 思想汗 始承认-迫 iv ^ 
货籽放的齐不”的吸』: f [力 re 1:书*第 ijou 终，到今天 + “所有 乞术 a 托邦的 
形忒' 1 ，哲塑沽的 e ： 耶杜.我们还+知 ） t 为■物的东 d < [-. 朽，第：贞） 
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新的主导理念提供的 是摆脱 传统错误的自 由： 不再否定原始 
感性，不冉疏离于感性，因之也就真正审美地对待事物。认可 
与公正代替了控制与压制，先前只是方向另一方的机械灌 
输，现在则出现了交互模仿的可能。 

3 . 3.5 美学的后果 

种美学，即公正对待异质性的美学*同样有着伦理/美学的结构。 
^ —* 与这一新的理想相伴而生的艺术，同样也能具有伦理道德的光 
辉。这种艺术不再提倡征服的伦理学.它提倡的是公正的伦理学。 

阿多诺详述了新的审关理论与伦理学的两种关联。第 
一，新的审美理想为一个新型的主体提供了范例，对此阿多诺 
这样概括说，它+再满足丁对他物的统治，而是宁愿去发现 
M 似曾相识地（他者）依然是某种遥远的、不同的东西，以异质 
的形态超越异质性”。^这类主体能够实现“没有控制的差异 

状态， . 其屮不同的事物能够彼此交融”，事实上.在新美学 

的核心框架中，这类主题格言是在频频 出现， 

第二，审美公正的概念包含着对政治一法律形式的公正的尖锐 
批判。阿多说认为，只有在美学中，公正才能够被完整地表述，在政 
治中，公正概念是无以实现的 D 政治公正，依据的是“形式等值原 
则”，©它导致了起异的消失，对其施加了“真正的暴力另—方 


① 阿多诺：《否定的辩 证法》 ，见阿多诺全集第6卷，法兰克福，1^4年， 
笫3版，第 I 扣丸 3 

② 阿多诺全集:^第 10.^ 卷*法兰克 福，] 977年，第743页。 

③ "法律是粗祐的不合理的合埋性现象。在法律中.表面公平原则成 r 信条，它用 
問一支_笔为-_切上色' 见阿多诺 AS 定的辩证法^第： W 4 贞。 

〔■€ 这是一神“消灭 r 羔异的同一' (同 上） 
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面，戈学 公正认 识到了差异的存在. 闪此* 美学公: lF (即"对 
异质性的公正”）. M 政治公正（即“消灭 差异性 的平等”）， 
两荇之问的 Jt 系.就如同公正与+公 TE 的关系。鉴于政治 
公正依 然是被 jX | 禁在控制机器之中_同样传统关学屮主导 
的形枸观念也一声+吭关在那里■所以 n 有审美公正才能 
走出 I 条路来 I 


3. 4 当代审美意识的 
伦理内涵与后果 


作 


为结论，我将指出公止的美学这一概念在当今形势下如 
何能够得到进-步的发展。 


3- 4. 1 多元性 

#阿多诺心目 中 ，需要做的是超越艺术品内在的 异质性 ，将 
ft K 外化为艺术品的外许:异质性，不仅要承认单个作品中 
ji : 花八 n 的内容 倾向， 而且要承【人 f 同艺术品之间、乃至整个 
艺术领域屮，都存在着艺术范式的异乾性。 

事实 J ■，对 异质性的这种赞誉 （至 少见于温和的形式），早 
巳成了艺术领域里的一个基本组成部分6在这领域里比在 
其他领域=甩表观得都要允分： 从古代开始，人们就知 m 在不 
间的文体中，不存在统一的经典，相反 ，不 同文体与风格 •要按 
其特殊性进行 x 注和评价.因此，西塞罗说 ：“言 语的文体与风 
格样式几爭是无限的，它们有着各 n 的特殊性，作为一个文 
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体，它们乂都信得称颂。 〜同 质性和编年制的法则，在別处町 
能是需要的，伸艺术厲丁异质共存，惠斯特 * 克洛诺斯吃掉 
丁他的孩子.艺术之女却幸存 T 下来 f 

随霍现代性生产出数不胜数的多样化的作品形式和视 
角.多兀忭越来越成为一种最根本的样式，与之相关的不冉是 
逑 ifr : 共冋苺础上的益沣，而是根本性的左舁。艺术品创造、 
或者说表现着不同的范例.所以需要以不同的标准判断 它们； 
它们小 rt 允许以冋一笔对其 上色。 观察者绝不会再持单 
个的艺水模式，除非他完仝没 打感觉 .或竒是贝克默塞的化 
身，在理解现代艺术品时■那些被认为是抗拒力、不解之迷和 
疑难点的/』（西， 々明它 扪遵循的不是中 -- 的规则，而是发展了 
它们自 身。 只有在人们明白了这-点之艺术品才露出了 
真容 n 与此同时，这些艺术品还诱使你找出这些东两，发现它 
们的密码。 

这样，对于来自现代立场的芡学意识来说，有两点是不证 
n 明的，即人们必须看到中个作品屮的个人4 语； 以及人们必 
须意识到艺术作为整体之时，其范式的深屋多元性， 

3.4.2 美学与非美学 

〒 外，在多元化这首要的美学基本原则之后，出现了第— 
力 个原则。美学和非美学的两元形象，可以概括这一原则„ 


①丙塞罗 a 演讲:第 a 椬，&节。招似的说法还冇 ，只冇 一种绘_艺 
水，宙克西斯 、阿 舟罗朋和阿龈東斯彼此截然小 M ■但匪也不叫闪其作品缺之艺本 
性而受適向，（见馆 3卷，沈•】') 

》 参虬拙 理忭 、第 i - 部分.第：彳卓' 
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所有的感悟都是特殊的 。这并不意栺你感知一物无以感 
知另一物这个微不足道的发现，而是指这样的亊实 ：每 一次感 
知所展示的都是枭种特殊性•这种特殊性一方面使某些对象 
可被感知_一方面在构成 I :排斥他物。观肴 什么 东两总也是 
忽略其他什么东西。毎个视野都有 n 己的 w 点。別特殊性的 
H 一感知，都冇-种超验的功能•它既员启发性，又是排他的 u 
这-点在个体感官之问 Q 有 体现： H 之所视，#不能闻，感育 
所及处，皆如此。偏好某种感知特性.或者艺术范式，因而也 
就不仅是-神艾学判断，而同时也足廿:美学判断的结果：它将 
其他感知选择强行 W 于一旁。 

正是在知觉形式在文化上被多元化的地方一诚如今大 
止在发卞的那样注这种双車性，关泮美学勾非美学的这种 
辩证关系.变得至关击反思的丈学不仅注意审美范例这 
特殊性，而 J 1 同时注意它们各自的肓点。 

3. 4.3 审美意识的法则 

_^ 边是多元化，-边足实学与非美学的辩证关系.两#构成 r 

现代 审美意 识的基本法则。从这起点出发，可以勾勒出现 
代审美意识法则的概貌。虽不能说完全，但大致吋开列如卜-: 

1. 特征 意识： 关注每一屯龙口标的特征岳极为重要 
的，人们必须 发现其 线索，把握并遵循 _ H : 逻辑。 

2-偏好 意识； 定不要寅称个别的范式是唯 一 n 」 能、 
或唯一可爱的东西■这将阻碍它际特征在观实中的具体 M 
现，总体±:会阻碍多元性。 

3. 警 觉性： 不能简单地认为_每一范式都是特殊的，闽 
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而其他范式只能合法地、并 且几乎 总是必然地存身于它的旁 
边，人们同样应诙意识到任何范式之不可避免的排他性，意识 
到范式的对立面。变化应该被看作原理所在 D 

关注： 美学注意排他状况，这告滅我们应该保持注 
意力集中，确切地说，义注那些我们感觉不到，想象不出任何 
东西的地方，或我们以为只能碰到毫无价值、不足挂齿的东 
內的地方乂你永远不能确定，在狭隘的心灵中，这一印象能 
否浮现，不能确定被 汄为 是渣滓的东西，会不会在另样的眼 
光卜发出贵金属的 光泽. 在许多方面，现代艺术恰恰是转向 
r 那些社会上被贬值的东西。在“虚无”处 t 往往会有所发 
现。约翰■凯竒有一篇精彩的••关于虚无的 演讲' 

「>.认识的趋势：知觉总是引导着注意力，更进一步说， 
导向对不可见、不可听、前所未闻的事物的认可。总的来看， 
“前所未闻”在 n 常用语中，很大程度上被认为是“荒谬绝伦” 
的同义词。然而，从审戈的角度看，前所未闻”意味着：首先， 
至今还未被邛闻，但应该被听到的事物（前所未闻意味着未听 
到 h 第二，指还没有被听，其需要的检验 -- 实际上是它的要 
求被听— 还没符 展开（前所未闻意为尚未实现）；第三，指超 
出常规并且处于惯常的秩序之外（前所未闻意为超乎寻常）。 
每种情况下，都包含着某种潜在的意义。因此，每种情况下， 
知觉的任务也都是确定的 □ 一 m 与之相应的感知没有运行， 
障碍没有跨越，前所未闻接下来就会像不合时宜、荒谬绝伦一 
祥，继续 s 然而然地失却资格。人们不诙总是仅仅讨论黑格 
尔的5:重扬弃 {: Aufhtbung ) ,这次就注意一下“前所未闻”的 
这种三重或四黾意义，它4扬弃愉悦的反面相关。 

公正的 趋势： 以上几点在公正性这一点上汇合 D 美 
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学家应当感觉到它的强制性 _ 以它为行事准则。现代艺术很 
少把力气花在既定事实上曲，而足不遗余力来关切视 Iflj 不见、 
前未闻的东并 H . 要促使这呰进人语言、表达和认识之屮， 
那电内在地 R 有种公止的推动力 3 

3.4.4 美 学：超 越美学 

JW f __ 因素代表了当代伦理/丈-学的面面。伦理 / 美学没 
以 有给艺术划出边界，但它能够辐射到 々：活 Ik 界的背景中。 
它前面的 g 标指向的是我在別处所说的“苜点文化”。①作为 
种原则■这种文化是一种敏感 t 排斥 、作绝 、疏远的文化^ 
它不崇拜淸晰衬见、明 ri 无误、辉煌灿烂、光彩熠熠，而是推崇 
压抑、空阔的空间、裂隙和另类。艺术5生活的现代类同，使 
得反思的美学意识的伦 理芡学 的效价对干解决生活中产生 
的问题 m 合，同样 变得」 2有成效。此外，我们期望得到这种帮 
助，还因力众多情形表明，在复杂的生活世界里.这些纟^构相 
对模糊， ffu 在审美领域里■它们要淸晰得多*因此，¥些时候得 
之于艺术的永西，现在就成 r 生活的楷模。美学对于牛活 t + 
应像今天普遍存在的那样 . n 是 -- 种装饰 x 系，而应是伦理/ 
美学的权威。美学的表面可能作为设丨 f 的外形，然而，其伦理/ 
美学的内核， S 标却适公正。 

对审美结构及当代审关莨识中的伦理.艾学成份的验证， 
最终导向对以美学命名的这个学科的挑战 D 它不府 以- 种最 
传统的方式，剥夺对审美的美好外為的审龙反思， iflj 应去【人识 

X 参见本书茁 孕''审 义化过程 ：现免 分 柯 前景”第四部分第2小 A 。 
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审美的伦理/美学维度，并促使其作为一种文化酵素而 发生作 
m , 唯此，在这个文化家庭中，美学才能不仅适合于补充，而 
且也适合于纠正 牛活。 
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JLL 


聾 8 義蒸獒 義芬 - 


4. 0 引言： 问题的轮廓 


i . 0. 1 流行的 观点： 美学关注艺术 

么是 方学？ 以科伞 s 给出了明确的答案。/艾国学术百 
^科全⑴) 说：“ 美学是哲学的个分:标在于违立邑 
术和艾-的一般原则。”- 1 __ J 此相应，意大利<竹学厅科全15》认为 
-美学是“将美与艺术作为叫象 的竹学 学科法 m 的〗艾学辞 
典> 将美学分別定义为“美的幺思”和”艺术的皙，和科 学”， 
德国《哲学史辞典》解释为 ：'“ 美学 4 一间 已成为 哲学分支的代 
名词，研究的是艺术~羌，€简宫之..美学意味着艺术性，解释 


■：■ \笑 W 学木 G 科十朽^第1 、外们 .4 i * 格叫利亚出版 R . 丨% 1如 

C 7 f 」 _ 科全 ^ ^ ^ ^ 在■佛叫伦 d hi ^7 l-^^L ui . 

CT v - 关学訂冉 K t 黎 ， 年 t 第 69 [ Ua . 

^ 1 ： 《 f 】 _ $ 史猝典、第 1 狯， 巴塞尔 .] 叮 1 年 . 第 OOJ [；1 ^ 
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艺术的概念，且特別关注美。 

那么，超越芜学的美学”.一如本章的标题所示，是什么 
呢？为 Tfl 说服力，我的表述所向，必须超越艺术论，超越这 
限于艺 术的美学理解=但是，这样做美学怎么可能还是美 
学呢？ “关学”一词貝 打超越 艺术论的含义吗？ 

很显然传统就是这样看的。“美学”可上溯到希腊诰的 
( ai^thesis > s at<rOavecrat ( aisthaTiesthai ) 和 ata 0 Tjrc ^ 
Uisthetcxsh 该同用以概述感觉与知觉，先于任何艺术论内 
涵。现在，这个同的用法亦小限 T 艺术，在口常语/〗中，我 
们 ft 艺术范围之外运用“审美” 一阔，其至比在该范闱内的 
时候还要多.比如，我们会说审美行为、审美的生活方式、 
传媒的屯美特性或壯界正在增 K 的审美化倾向。 

然 Ifii ， 传统上，美学这 一”学科”，却并+十分关注感觉与 
知觉，而是主要关注艺术_并且给 p r 艺术的槪念性部分、而 
不是感受性部分以更多的关注。当代美学的主流依然如此。 
尽管此时艺术的概念自身变得不确定起来，学院式的学科分 
类依然倾向于将芙学严格限定在艺术匕 

当然，这一主导倾向之外还有例外的和相反的倾向。请 
记住，比如鲍姆加登这位为美学命名的美学之父，就将这 n 新 
学科构想为主要是有关认识的学科，为的是提高我们的感性 
认识能力。在鲍姆加登所确定的“感性认识的科学”这样的美 
学定义内，艺术甚至都未被提及， 

然而，不久之后，在康德1790年发表《判断力批判》、1796 


①鲍姆加殘当然也引艺术.待别搓诗敗的洌子他只是用其说明审美 
的完羑性，即完美的感件知识，是怎样-种形态。 
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年前后发端的“德 a 唯心土义的 + 最早 的系统纲领以及谢 
林 ]8 M 年发及《先验唯心主义体系,>之间，美学开始了其空前 
的、将 FT 身提高到竹学这一®峰的征它开始无一例外地被 
理解为艺术衍学。儿个世纪以来.这一关学观念 A 据统治地 
H 黑格尔、海德格尔、英加 S 和阿多诺这些截然不同的竹学 
家_均持同样的 观点。 

相反的倾叫当然 ik 依然存在、从席勒的由艺术转到政 
治•冉转到教育而最终到“牛.活的艺术'到马尔库塞的社会新 
感性的 理念； 或莕， 从釔尔 凯郭尔 q 审美存在的描述和尼采对 
审艾行 为改埂性的根本化，到杜威的将艺水综合人生活，均为 
相反的倾向。但是.这些相反的倾向 T 并不真正想改变这个学 
科的格局。某种 程度上 ，它们甚至同意艺本枸成了文学的核 
心这- 传 统美学的基本假定，这些改革者们也仍然认为艺术 
是 所钉审 芙实践的典甩代表■它冋时也晃他们所提侣 的美学 
之超越性理解的范式 & 

近来“美学”学科依然倾向于限定在艺术范間内。可能会 
有许多很好的理由，来认可超 越戈学 的美学 & 但是，在我尝试 
巩同这-倾向的岁月里，我是在这个学科之外，是从文化机构 
或 k 他领域的理论家那甲_ * 1 发规 r 远力多得多的兴趣和支 
持，而我的努力则主要遭到学院派既有美学的拒斥（至少在 
德语世界如此）。人们依然认为36学关乎艺术是天经地义，依 
然为这幅传统的图最所束缚。套用维特根斯坦的话就是，我 


①参见沃尔夫 w * 节尔施编：..爭尖现实 k 尨尼黑， I 叩年。这本书讲述 
r ] ⑽2年9片，在汉诺威，以间 y , 义成 . 个奸[织.它聚集 r 来冇竹学、社会 
学、政洽学、女权主义、传播学1设汁界.神铃十理々:、科学哲学1艺本实践者和艺本 
史采等如 w 领域的 v 灰」申 j : ■^几 r 人的#与，它抑到 r 广泛的共鸣。 
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们不能游离于此，它置丁我们的学科之中，而且这一学科似乎 
无怙地向我们重复若它 n 2，_「 


4 . 0 . 2 克服传统的偏见 


作品的唯一性与艺术的普遍性概念 

_而，依然有很好的理山摆脱与艺术论相等的芙学，或 
萏冉次引用维特根斯坷的话，给苍蝇指出一条飞出 
捕蝇瓶的出路”。传统艾学存在一个致命的问题，即它甚 
至没有履行它的职责，它尤法公正地对待艺术作品的申一 
性。 美学的 h 标变成 r 建立普遍永恒的艺术概念。因此， 
美学町以、甚至被认为是应当在+尤研究单个的艺术作品 
或历史上不同的艺术类型的悄况下，照样一路前行。比如 
说，谢林在宣称 i 术竹学 H 能处砰“如其本然的 艺术” ，而 
决非“经验的艺术 ” T 时 •就坦称如此.他认为他自 [2 的艺术 
哲学，只是他的 “ tf 学体系”的“重复”，此时他表现出的是 
对艺术的敬意.就如同在其他场合下，他对 tl 然或社会致 


① 啡特根斯 in 说^■罔像彳 f 虏我们1而 我们也 X 法逃脱它* ㈥ 为它 W 十我们 
的 brx 之中+而且的^■似 T 不停地向我们氨复它，（维柃裉斯竹#研宂’.英 
译+ * 叫约， T 968年 .第 ns > 

② 维持根斯坦：《哲 f 研究 i . 第 m 页，这是维特根斯坦对他的。竹学口 
标”玷什么的间答 、 

③ 1 叫 2 ^9^3 口致奥占斯特 * 维尔海 m * 施笨格尔，引 av . 书信屮的 
谢林生活 K 第1卷.莱比锡， 1 SM 年.笫 W 7 JU 。在《艺木哲学》中.谢林解释 
道，被粗俗的感官称作艺水的东西根木不人竹学家之眼.对他来说，艺术必 
然是 -- 种幻影.完仝出离干那牌町盼奸的绝时实体之外（谢林：《艺术竹 
学 S, 达姆施塔特塔 d 976年_第 豇。） 
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以敬意样/ 

今天，这样的观念对我们来说巳不合时宜， r 艺术家则早 
就如此*比如说罗伯特 • 缪寒.就对某些方学家们的企图进 行丫 
嘲笑， 说他们想发现块既普遍适用十所有艺术作品，义适宜干 
建造关学九-厘的 砖头， 谢林明确表达了传统美宁的_种基本 
信条：柯石 j 种苺本的、呰遍的艺术概念1美学的实际任务和争 
部□的就在于解释这个概念-这就是美学家们认为+必详细研 
究单个艺术品 • 只须设法 X 」 付一 些艺木品的基本知识的内在原 
m , 这乜就足以构成他们的-个起点 +來 直觉感 m 艺术的-般 
性概念 

这-传 统的策略卡然是站不住脚的。艺术％践不在丁体 
现一种普遍的艺术观念，而是包含若艺术新模式和新现念的创 
造。新的艺水观念，当然在某些方面会相合十以 aw 主$地位 
的观念 . m 在 K 他同样:£要的方而.却与其 M 然+同。每次风格 
或范式的更抒转变•这点郎表规得很明显。因此.艺术范式 h J 
观念之间的某 g 交迭（维特根斯坦称之为“家族相似”）相关*但 
与某种共通的普遍模式、或代表所冇艺术品的某种基木内核不 
相关。没有诸如艺木的本质这一类 东西。 

这意味着传统的方法有着垃 则性 错以，即使在艾学栺涉 


0' 谢林 d 艺水饵亇 h UT6 ■4、毕7^第]。[；4： 1 _ 

匕- ”科学欠学也4找--祌芮遍适川的砖 ' X * 以建造芡学大度 n ” n _ 伯特■缪 
塞4 U klh 汉作.1970年，第 -1-1^ 似-)这条笔[匕大约：：；于 n 午__ 

i 这 神介仗 的后果 C . 这种龙切的哲学 X 法心说震 W 在在的 Z 木， 当谢林 
当选总妃黑；水卞院秘朽 + 处 i 这个位贾 k , 他 责任讲$2；木哲学。佝他保 
持荇沉默 f 在 f 的仔职期没 有败过 --次演汫。如朵纪做出判断，耍面对实 
■七在~的庄木，艺木 n 学依然处十尖 m 状态 . I 要令…艺七学杂; i : 巧卷 + ㈧ 幻 
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艺术这个狹小的领域 N _依然如此。这是基于对艺术观念的 
一种根本性误解，它甚至造就了传统羌学观念的基本内核。 
另一 方面， 通过艺术自身来深人洞察不同艺术观念的历史起 
嗯，洞察‘下这些观念的家族相似性，而不是所滑的本质统 
.会 使衷学这一传统的普遍化方法明显失败.并且使它转向 
-种不同类型的、多元化的艾学。 

赘同扩展对美学学科的理解 

但是，我们当前必须考虑的美学的重新组构，有待深入下 
土。上面 我仅仅讨论了古典芙学框架内部， E 卩艺术论内部的 
范型变 化：我 们不能再做艺术本质论的囚徒。 m 是它可能会 
进一步证明，突破这整个框架■即美学 g 艺术论的传统等式， 
甚为必要。艺术论内在的多元化，即由艺术单一的概念性分 
析转变为对艺术的不同类型、范式和观念的分析_应该补充以 
美学外在层面上的多元化，将其学科领域扩大至超越艺术的 
问题上来。这就是我在本章里所要提侣的东西。 

在第一部分中，我将展示这种超越英学的美学的一进上 
要主题，笫二部分，我将试图阐明这样一种美学概念上的可采 
纳性，并且提-些建议，看看美学的领地应当如何重新被组 
构。我将們导羌学向艺术之外的问题开放，来大力发展这 n 
学科的 I 种跨学科结构。这 结 构当然依然包括艺术问题， 
但它同时也包括艺术之外的问题，这一点对于艺术 q 身的分 
析十分重要，就像我必须首先予以阐明的那样 □ 在-个并不 
单单局限于艺术分析的美学视野中，艺术能够被更充分地把 
握。 
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4 . 1 超越美学的美学的一些主要话 

题和相关问题 


般说来，扩展美学4两组理由 ： 第一个指的是当代的“对 
~^ 现宄的 时尚化'第二个指的是当代“到现： i ； 的理解 

4. 1. 1 现实的审美时尚化 ：装饰 

全球审美化 

入.我们牛活在_ -个前所未闻的被丈-化的真实世界515 
〜 装饰与时尚随处可见。它们从个人的外肩延伸到城由和 
公共场所，从经济延伸到4 :态学。 

个人经历着对身体、心 M 和行为的全 A 位时尚化。在芙 
容院和健身屮心•他们追求着身休 h 的完艾；在沉思默想中 
和新时代的研 时会上 _他们美化着 n d 的心灵；礼仪课程培 
养着他们心 a 往的优芙举止。人格芙学巳经成为种新 
的角色模沏。在城市里，几乎所有的事物近些年都被整容- 
新，至少寓有的 西力 ㈤ 家是如此。经济也从消费者的新趋好 
中获得臣额利润■这些消费者实际上不在乎获得产品.而是 
通过购买使自己进人某种审美的生活方式，而广策略已将 


⑴. 在本书第- 草：“ 审尤化过程：现象、分和刖贵 ■’中 ，我已经电广泛地展现 
r 这-思想.本章一部分将基丁-该 

②“审美化”意味着非审关的尔西被制造成、或理解成审羌的东西」 
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之勹 产品联系在了 -起。甚至生态宁在美学的视域内也成 
了经济的伙伴。它正在变成装饰的部分，汽好根据复杂美 
或 n 然芜的审美埋念的精神，来设 u 环境。如果富有的丁业 
社会能够完全做到它们想做的事.它们呵能会将城市、【：厂 
不 II A 然环境整个儿改造成一种超级审美化的场景。 与个体 
及牛_态设计相联系的遗传了：稈，是迟进-步的证据，它 使所 
有的牛活内容成为 我们盂 要的样使我们能够按照我们的 
屮茺期毕，生产出我们希望得到的产品和孩子^■遗传 T . 稈是 
种遗传化妆手水。 

in ； S ! aL ,没冇必钽 tt 细展开这种装饰性和全球性的审 
JG 化倾向，这种现象太明显我想转过来思考 F 这些发 
展同美学发生的关系 

这驻现象立:际上并没有为美学的新领地提供基础。审美 
行为和倾向总是与现 A : 壯界相关，另-方面，即使不多•美学 
学科多少也总会思及送 点 D 气今所不同的是这一审芙化行 
为的程度4地位。屮美化已经成为-个全球性 的注要 策略。 

对当代美学的冲击 

我认力.这一倾向吋3代美学的影响一如它之影响传统 
羌学。对当今美学的冲击见于对这驻现象的必然反思，因为 
它们不仅表现着美学同样的扩张，而且同时改变着美学的构 
造和等价。因此，作为审美的反思权威，关学必须在诸如0常 
牛活、政治、经济、生态、伦理和科学等领域里■来 寻找今 R 的 
审笑力式。简 r Y 之，美学必须考虑屯美的这种新枸造 3 这并 
不意味着审美的仝球化和原理化会被简单认肯，但是它属 T 
今大的议事 n 程，来应对如何处理每一个充分的审美分析和 

* no * 





与传统美学的关系 

、我彳 n 追卩 ij 传统.美学足否也促仴过_种 审艾 普遍化吋_ 
j 二述倾向对传统艾学的影响便变得十分》:见 r 、彳 h 明显_这 
就是事龙所/+。过太一些有名的美$理沦体系明确 显小出 一 
种令球审美化.它们甚至一 U 答布来确切宂成我们在地球 [-_ 
的所有使命.及罕人焚的最终肀福、比如说，你⑴ i 己得，德 m 
啡心4■:义 ' M V 的系统纲领 ' ”就鞞对戈学的屮介力》发誓：美 
学通过联结理性 号感性 ，而使“ i ： 明7野蛮…… 携手' 这使得 
“永 ti (的统_君临我们之屮'这甚至是 •'人 究最终也是最汴人 
的_1:怍艺术和 T 匕运动 . I :会和包豪斯之类的 JS 学 
观念的媒介性.就它们孜孜以求弁_ n 常牛 活义 现关学所宣传 
的审 jch 介悄川 rr . 也确佔一沖审*的全球化将整个儿改善这 
个出:界. 

W 此•古老的艾学之梦 rr 畀今的审 关化过 稈屮被 ft 新唤 
m . 但足. 一个耑要解释的恼人車冗却是，今大的结果 勹域 
初的预计截然不同.它 全少岱 令人失 铝的。 试 ra 赋 p 我们的 
狀界以美_到来得到的却 n 是漂亮和虚华，最终，至少足在 
具有屯关敏感的人那儿，引起的是冷漠和厌憎。无论如何. 
没打人敢说当今的审美化斤定是成功的。复苏这场占老的 
X 学之梦.一定是什 么地方 出广 N 题。 耍么足 今天对旧理论 
侦 用不为 ，耍么是这此历 史悠久 的理论木身也包含着瑕疵. 


x “徳闲唯心士义 s 黾¥的系统坰领 + '引 ri :■黑格尔选集；.英 if 本，伦敦祁 
约 t ] !)ftu 年，第 S(; .W7 0 ； , 
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一种一直被深深隐藏，现在才开始被揭示的瑕疵。打时 ，复 
苏可能等同于显现，我想这就是3今审美化倾向的问题所 

在。 

全球审美化 中的一 些缺陷 

袅今的审美化令人央荜的原闶 M 在？对这些过程的 
审美反思，突现川的关键点又在哪里？我想说二点。 

第，使每样东西都变美的做法破坏了美的本质，普 
遍存在的美已失去了其特性而仅仅堕落成为漂亮，或干脆 
就变得毫无意义。你不可能以例外作为标准而不改变它 
的性质。 

第二，全球化的审美化的策略成了它肖己的牺牲品， 
并以麻木不 r 告终。 普遍化的审美被体验为烦扰揣至是 
恐惧，审芙的冷漠既而变成一种直觉的，并 IL 几乎是不可 
避免的对普遍存在的美的逃避倾向。麻木不仁——我们 
对继续感受被庄严地润饰过的环境的拒绝 成/一种 
生存 策略， 

第二，代之而起的是对非美学的谣要，这是-种对中 
断 、破晬的渴求，对冲破装饰的渴求。如果说在今天的公 
共空间里还冇艺木需求的话，那么它不会再将更多的美注 
人已经被过分装饰的环境中*而是通过创造一些不为芙学 
所染指的休耕地，在超级审美化中开辟出些荒漠，来中 
止这一审美化 机制 ， 1 

① 在“芙学 Uh 支学”（见芙学思纷？■，斯罔加特，] 990 年.笫 9 40 页） 

一文中，我第一次讨论 r 谊个 m 题。 

⑦ 参[本卞第六章-公共宁 m 中的巧代 艺木： 琳琅满 r 抑或烦恼”' 
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对传统美学的影响 


传统美学梦想美化 世界， 当代社会#这一梦想的回归 * K 
关键经验 4 V 定会反过来影响我们对传统关学的评价。 

美学总 M 赞赏美与美化 ，认为 打充分的理由这样做 。但 
它从未意识到它所提侣的、至今为我们所体验的这种全球件 
芙化的 结果。 它甚至从未想到这种全球化的装饰可能会损害 
这个肚界， IHT 不是完善它，甚至拯救它。更加过分的是，传统 
美学所支持的芙的欢歌 ，不 断地为4今的审羌化进程提供修 
辞上的资助。对笼的传统激情使我们无法意识到审美化的消 
极后果，即便这些 G 果 -V ti f 分 W . 见。 传统美学的这种合法 
化和崇 拜化的支持力 M . 电少部分地要对现代的审美化倾向 
负责，它 同样也 导致视而不见审芙化的负面效果。 

因此，；要在彳个 S 而 〖：对 传统美学屣开批评。第一.反 
对对类不加 K 別■一味赞方。这样，人们就可以将优美 Q 壮戈 
区分开来_故而前者事实 L 更近 f 纯粹的凓亮.这对于“文明 
Q 野蛮社会”来说可被认为是尽人皆知的常识，我们确估它贯 
穿于当今的装饰策略屮：然而 R 冇后 ft 才是异7■寻常，变化不 
断的现象，就像 m 尔克在谈到美时所描述的那样，它是“恐惧 
的开 端”， 或荞你还可以认为_美只代表一种 y 标准的不芙 
相反的价值，但由于这一概念蔓延太广，已经失去特征 U 

第二，传统实学的一个缺陷是，它只是（或者说主要是）拔 
高 r 美而忽视/其他审美价值 & 换言之，它遗立 r 发现多元 


•① 林纳_ W 昍亚 * 见尔克 A 仝集 h 第]卷 * 法士克福 .] 055 - 年.第 
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辩证 正足 义学 rt 身，此不仅仅是 _ _个单一的欠学特性。这 -- 
缺陷在今的装饰中楚得让人难过 I * 学可能是真正的多 
允性学科 + 却错误地将 n 身单一化 r 1它已鲜不能认识到单- 
化在审关 方闹也 是根本 m 误的。 

第'，我们的文化信仰和欲铝 领域® 的泠统英学的效能 
需要认 A : 质间。 这事关打破旧的英学教条。羌学完全存理由 
进行 A 我批评 n 

总之•当今的审美化，不仅给当代美学带来 r 新问题和新 
任务，而且对传统美学进行了批判反思.指出传统美学部分地 
要为审美化进程中的缺点负责，而且它也广泛支持这些缺点、_ 
闲此，超越美学的1美学这起问题，不仅4那拽 e 经希 m 扩大美 
学范闱的人 fiX . 而 r 对丁那些仍然坚持芜学仏统框架的人 
们，也是必须向对的问题。今天人们 e 不能无视美学之外的 
美即使你只想在艾学的内部来开柘哪一种合法的美学。 

4. 1. 2关丁现实的审美理解 

YtTT 向 1 转 m 超 越戈学 的英 . 其第一组论点关涉到当今对 
1 M 现劣的理解。这一点变得越来越弓美学相关，这也是我 
想说明的。 

夺 H 的形象和审义的图案，在今天比比皆妃■它们不 fZ 存_ 
构造今天的现丈，同样也在传播现实。从对单个对象或主体 
的描述 • 从我们 F 1 常新闻的件吼.到我们对现实的基本理解 . 
都銓延為这 ■主流趵势。比如说，想-想广 A 屮 A 主导地卩 
的肜象和各家公司的 a 我介绍*或昔我们 n ii 出现在万维网 
L 的形象吧。或荇想_想 f U 觇中的图像耍求_它 fN 不光苻选 
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择地决定 r 所饤可称为新 w 的东丙•而 「 ii ^ 近它还染指到电 
视之外的新闻表込 ，比如 说印刷 仏媒 之屮、.最后 I 想一想我们 
刈现实剁解的变化 - f ， is 种朱西钻被 u 作足真实的 •必须 
足…以丨|_数的：今入，岛实则必彡…1以审炎地表达。仵规实的 
n y 中.义学成 r 新的主要硬通 货. 

N 样 •我 不打算详述这哗规象 。 它们欠为人熟 M 了 ，也经 
常被人分析-相反.我想#沾这-发展吋芙学的影响.并且阄 
w 这些发呢，指出./」_学的_此新 fr :^. 

我「 I 粜中说--点.即我听说的 "观 实的非现实化'还 a 它 
的两个结 米：； 学的承构.以及电子媒休以外的蚱验的再确 
认， 

现实的非现实化 

说到“现劣 的北 观实化”，找足指这.一亊; nv 鉴 t 今 n 现 
实主要迠屮仏媒仏込的，它深深为这-类哎介所影响现实 
的亟力 in a 于奋又 . K 强制忭变成 r 游戏性 . t : 打「>』昝❽续的 
失亟过 PL 

这 IHW 十仏媒 ife 学的特性.它们--般宋说苒爱形体形象 
的 ruh 流动相耗舞 ■ t 扬 。 扭样个、四邰足屯子操作的可能付雒. 
心:传媒 U - L .- 1 操 fl :” 小町妃_ _个呩淮化术•而艾际 hM -1、描述 
n 水诏。一进人电视的 ： m + 就山 is 间的世界辺人 r 变形的王 
a 。如农说哪里 有”存 在之耔”的话.它就在电+下闰中。 


U ' 冇关现丈感的敁久-勺屯新决桁 . R 本 B 染 卜草一人-[人堂？对电户媒体 
川界和凡他世坪的思考' 

- 迮接卜’来的论述中.■■怜媒” 乂]我总是指屯 f ft 媒.我并小 fVnJ ■能 
frrv.n r 这样那样仏媒的妗骑 - 



此外.我们不仅认识且知晓每样东西都是可操作的，而且 
我们只 Yf 戈际的操作知识。比如说想一想海湾战争的报道 
吧■有时它们以仿真技术迷惑我们.然而牺牲者们的真实情况 
却从未播映；或荞以像紊技术作例子。最终，你根本不知道， 
你亲眼看到的是重新播放的现实■还是只是一种仿真，这当然 
点缀 r 我们对丁所谓现实的信仰。自然，“眼见为实'但你永 
远看不到你不应当看的东西，而且你根木不能确定你的所见 
是规实所赐，还是频道的礼物。 

这样的经验首先软化了我们对传媒一现实的信任。现实 
的描述与仿真之间的差异.变得越来越不明显，且渐趋失去它 
的意义。因此，传媒木身越来越以虚拟和游戏的模式早现它 
们的幽面， 

另一方 [6 J . 这没冇计我们远离传媒。显然我们知道这 
些幽面可能撒谎，我们仍然在挑选频道。很明显我们更喜 
爱另-个耵果，即改变我们对现实的理解*;£ [_ 非现实化 
之路。 

其次•对传媒-现实的这一态度，也越来越扩展到我们 
曰常的现实，这是闵为 n 常现实 H 益按传媒图式被构造、表 
述和感知。就电视是现实的主要表现者和角色模式而言，非 
现实化处处留下了它的痕迹。真实日渐失去其操守、本真和 
严肃性，它似乎变得越来越轻，强制性和必然性都在 减少。 
媒介表述现实时的强制性，已经不再产生苦恼.而是简直相 


对 电视观 众宋说 ，对传媒的娱 乐贵求 占据了上风，而过太 人们对 于被传 
播的现实的仿 仰 d : 在消欠。在这儿 ，我 指的要是电视，尽狞 在气 今的电 f 世界 
里 ■它 在某种 W 度上 己径成了过 时的仏 ■媒。 每个人 都知道电视.会运用电视，而电 
先进的技术 fr : 本质丨：弁没有什么 m 只是强化了 非现实 化的倾向而已。 
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反，产牛 r 冷漠。如果你在同一 晚上在 不同频追看到的是相 
冋的形象.或者这鸣形象儿大米 打®复•尽管它们可能编 
排得很感人■它们的感染力也会降低.感觉加卜.重复•就产卞_ 
广冷谟 。弓这种机制相伴此牛的，是我们对规文:的态度1不 
论是传媒之屮还是传媒之外•变得越来越像仿真。我们+再 
认良对待现实，或考努力求真。 w 于现灾的这种悬置状态 
中.我们的判断和行为亦仃所不同.我们的行为模式 n 趋相 
a 模仿、相互转换「今天 u 常世界屮许多令人烦恼的现象， 
都 y 我们刈 现实理解的这种软化过程相 x * m 是，离自由却 
还有距离.这- 点是我要坚持的。 

山于 L 述进程是由传媒美学的特殊性引起的，因此只要 
它不想忽视.而是太 1分析 1 y 今的审美状态 t 汴且公正评价它 
的责任，对3代美学理沦来说，对传媒美学进行思考.是势在 
必然的。 

感知的重构 

而 F 1 ， 在今大已经可以看到 一 种对美学的重构。比如 
说，传媒主免一叻的-个爪果■就是对视觉统领地位的挑战， 
视觉为先原则从 A 希腊开始就形构着欧洲文化 * 到电视时代 
更是达到它的顶点。当代对视觉中心主义的批 评还 有其他 
依据，然而，传媒的舒验构成一个主要因素。 

传统对视觉的重视是看重它遥远、精确和普遍的特点. 
是由于其决断能力和接近认识。从赫拉克里特和列奥那 
多 * 达 • 芬奇到梅洛-庞蒂，视觉都被看作我们最优秀、最高 
赍的感觉。 

但与此同时，这.视觉优先背后的模式，即理解与认 ij 
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的主导桢式+也受到丫海德格尔、维特根斯坦、福 H 、 德里 
达、伊盂格瑞这类作家的批评近来我们更是体会到，视 
觉車女上+冉是 接触托 实阯界的可 I ?:感冶、就像它曾经被认 
为的那扦_ A ： -个物顷变朽不可吐明的 Ltt 界里•视觉不再惟 
我独尊，微不足道-如它在传媒壯界之屮』 

M 吋 . K 他的感官 士起 了新的重视。比如说听觉，由丁 ' 其 
对，件 rfi 〗 非 水衍的 存在的反形 iffl _ L 的接近方式，山于其与视 
觉的个体化持征相反的 扎会性 本质特征，也由于其不 H 于视 
觉的 IH 感式 的把挥 M 象而 与怙感闵尜关连起 来」' ，听觉得到 
丫新的虽视、触觉也以 | Hj 作的方式得以提侣■这既要归功于 
马歇尔 _左克卢汉和德里克 ■德， 科克®太。'分析的传媒技 
术的新发展，也耍 iHJjj 于 i - 触觉对肉体特征的强闽，它冋样 与视 
觉的”纯粹 '肾 分局外的持扯相反。 

紧随这_&展之彳7的_是对传统感 Tt 笠级的 FI 益偏离，4、 
扣以视觉 高敁 在 _(__ ，接希是 听觉然 G 适嗅觉，感觉的牌被茧 
新冼 a . 根深蒂间的等级制不冉流行.人！「]倾 A T 要么一切 
感吖_视卜 ] f 〃要么逆立以效果分蹩的不同 S 级〔我倾叫于 
此）。 

刈 Jfe 7的这 - 逭构.同时 Oi S 文化模汄 fUW 求的 R 大变 
化相尖学应孩使“感 sr 的这.靳怙势.以及 i 之相伴而 
，1--的文 化投式的转变，成为它的分析刈象 ■_ 这样做，可以认为 
它冋样 A 助 r ^( f 丨以一种更清晰有效的方法，来推行这些转 


■I 卷见4 r * 杰铲： .. 低瑪旳 0& BU 〗 世纪法国思想对视觉的贬低」，伯克 
利 ， I ^94 

… 参见徳 尹克 .德 • 科^:崔丈 A 美$的现实件 K 第 [37 —] 郎页 r 
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化过 秤 」除此之外 • 关这里也也机会 、个 蒙尘的老学 
科.沂新成为-个3代分折 E J 研究的 o 趣领域， 

非电子经验的再确认 

传媒红验和诈规实化倾向的另一 t-；M 存在丁-电广 

传蛻之外#验的冉确认之中.大致_景如 下： 与传媒观究 
(或传媒―⑴规实化）特怔相对.出现 r 对非电子现文:及体 
聆//式的新的评价.它持别强调那邱无法被传媒经验模仿 
和 K 代的特征。我们可以狞到.屯户肽界的尚度发诫，并 
不像-岬柃媒 a 热# 要我们相仿的那样 . 防单地超越或吸 
收 r 传统形穴的经验.而是帘新确认 u 常生沾的纾验，以 
补充传睨羚验之不 u 。作近年的4沦中，这_点儿尹没有 
人理会， 

w 此，今尺 我们」 r _: 在学 c $新估价 r - f 然的抵抗 w y 不变 
七1…以刈杭 ft 哚川-界的代遍淪动 n m 旮忭；佔价 h 沐贺物的 
执矜朴 :以刈抗的 a 山游作： n _ 物质的 a 芾性以別于形 
兔的深浮 n 彳: f 叫择九！ f 的的呎 u 浊特件积&筇 ku :u 
- f - 化的 x 处6 a : 唤唞 _ r 別 w -种 rv _ 汴的況中.涡免昍仑町 ®. 
以的此叫此地的 fWi _: , 以爻独- x :的 ：〆 fl __ f [-^i t \ £■ v ： 
的 f ti f 形象•我 ff j 乂屯新开始 （.7 度珍视我们 J'f 1」的、他人尤法 
达判的想象「同样我们 T 在*新发现 肉沐 不拓不烧的； n _ r / t ： 
概。忠想耶多彡 k 股的 发珂 ' •成芥汉饴 K 1 疲佐的贾 

无吧 「■■ 


仲汰 * W" P : U : 卜砧 ；: r - R k L . ] --■■ 
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希望不致产生 误解； 我当然知道，这些趋向不是对电子世 
界 人丁天 堂的简中悖逆.而毋宁说是对屯世界的一种补充 
这些相反的因素并不拒绝电羿的魔力，也不是简 
单向前电子时代的感觉经验回归。这种重新确认同样也受到 
了电子传媒经验的感染 r 电子经验和非电干经验有着明显的 
联系。有时， A 然经验恰也是虛拟世界的爱好者们追逐的东 
西。 我最 喜欢引用的例 f - 是硅朽的那些电子怪才，晚上，他们 
驱车前往海滩，左看那 X 与伦比的加利福尼亚真灾日落，然 G 
就 Ill ! 到他们家里的汁算机旁，一头钻进因特网的人工天堂之 
中： 1 -. 

一边是传媒化倾向的漫延，一边是非电子经验的重新确 
认，我们的“感知”具朽了双 重性。 它既追逐传媒的魔力，也追 
逐 Hh 传媒化的 H 标•这二元性没什么错。相反•有趣例子 M 
水我们怎样广为转向，深人到当代生活之中的多元性。我们 
开始能够在不同类型的现实与经验之间游刃有余。或许当代 
的“感知”，就是这- 变化巳 经是在最自然、最成功地发生着的 
领域。 


小结 


在引言部分，我提出了美学学科应该超越将美学等同于 
艺术的传统做法。在我叙述的第一部分中，我评估了 当今的 
审美化进程对当代和传统关学的影响，与此同时，指出了起越 
美学的美学的'个特定领域。非现实化、对感知的重构和传 
统经验形式的重新确认，对任何想要名副其实的当代美学来 


a : 参见 本书第卜-章总卨速公路抑或一号公 路，' 
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讲，都是亟要的课题。如果戈学拱手将这些课题交山社会学 
家、心理学家或报纸 t 栏去论的话，将是对 R #的犯罪。 


4. 2 走向学科的新形式 

@诖议扩 M 关学使之波及传统美之外的 H 题，由 此来茧 
M 构笑予 . 在本章的第—部分.我想讨论芍之相 X 有待解 
决的 _( 个问题 ：笫一 ，理解审美的所冇尺度和竞义 M 美学学科 
的：要，为什么说这在概念 f 是 iE 确 X 疑的？第—•龙学扩展 
到怎样的稈度能有益十这个学科，即便对于较狭隘的艺术分 
析0标_电是如此？第_这一超越芙宁的美学的学科建构， 
将是什么模样？ 

4. 2. 1 概念的澄清 

多价性与家族相似 

呰同行不赞同超越美学的美学，理山是“审艾”这一术语 
在芙学之内和实学之外的含义冇差异，这将使得力阍涵 
盖所有这一切的学科 救 药地含混不清，成为模棱两可的 
牺牲品/ 1: 

“审美” -词 的确忐述着多不胜数的+冋意义。这.-术语 


〔 I : 在本 B 第.草 "屮 戈化过枵：现象分和前景”第 一部分 ，我对该问题行 

更沣细的沦述. 
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叶以 特指艺术丄 J 芙，吋以指“感知”通常的含义•它叶以指一种 
无曰的的存作形式.也可以指一种虛拟性、虚构性和悬疑性的 
本体论存在。然而，这一表丛 L 的多价坍法，汜真就是在宣告 
它的小 _ 可>9 吗？ 

vK 笼的 ifi 义念混与充学学科木&一样方老，鲍姆加登、黑 
格尔、赀德勒、英加伎和阿多济的文学定义都木能达成共识■: 
然而.从另一 ； y t 財釕.这-含混件也从末#致 JG 学家们对这个 
w 的 I 】 m 件的绝 m * 以及怀疑_门献身 f 它的学科有 x 意义， 
而敁，他 fn 岜没奋埋 屮绝 喏。维特根斯坰指出丫 一糸走/1:这 
-所阴概念闲境的 iH [路： 他论 LI : 说，_个术 ift 的，致性、 不必 归因 
于--个统 -的 木® * irii 是吋以以另-种方式岀观：-种州法重叠 
W -―种法。不冏的意义 L 月此」刁“家族柑似” 有关。 “审戈”一间 
恰价就是以这一方式运作的.家族相似确定了它的 if f 法盘义。 

美学学科的综合性 

这-点具有举足转亟的结果__沒宄.左学学科的 统-性 
很可能逮立在“市炎” - M 含义问的 家族 扣似 上他 。当然 •人 
们必须 ft ； 分区别不 同的） ti 法_但: ss 如果你这样做通过找 
出连接它们的交合点，你将从多重件屮收益尤穷，从这甲_ n _ r 
发_你将能够发贿出-神涵盖“审美” ■同全部内涵的艾学。 

其次，美7也位利用这_机会。它没有理山内:将 ㈢ 己閲 
于艺术分祈。 ■^然 ，人卩'7 4以在 ft 己的研究中 S 样做.就像其 
他一些关学家吋能主耍是顾及非艺术的方面。俏是，作为一 
个学科，艾学应该包容所有这些努乃。 

顺带说■下，“审 .美 ”这.术沿的多 价性勾 艽说指示舂这 

个 H 的”无用”，不如说表示它的“丰甯 ' £是多价性概念，经 
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常显得特别觅势，反之追求皂不含糊. ■■ H 了然. 永远+会作 
此 劈概念 .比如说，假如+足 K 在”这个同几 7- ? r 浞到无 
可救药的 W 就像亚盥 I :名徳以前表氺的那样.哪来的本 
体论？而业甩 i :多德 依然足澄沾本体沦概念的第一人 ■■此 
外.我们谁没 ff 拓展过… 种违立 ft 逻各斯不同含义 -iff 
言”、“联系”、“推理” 之上的逻轵？ 1 -个术语的多价性没有 Jf 

山妨碍拓展涉及它所冇这些变 价的学 枓。 

闪此，一种 a th 兼收并蓄的戈 学- _其发展就俅我侣^义 
的那样 在槪念[:是町能的__我们应改面对这 -- K : 务.而 
不将其强行囿 T 狹义.左学的范 m 之内' 闪为自觉不能肫忏观 
象和概念的杂件.而惟行还拟主义和 M 念市沾•这意味若人 
fn 责任感的丧太 / i ： frv ： L 是这样.尖孚 k 亦如此 r 

1. 丄2 拓屣美学学科的益处 


既 


然概念 h 町能、实闷上篇 •耍. 那么拓展关学使艿超越传统 
的阈限，将在多人稈度 _f _使学科本身获益呢？ 


交叉学科与机制优势 

不能冉认.与 u 財增的 a 杂性会侦芙$变得 fi 加闲难-但 
是，既然不再局 限于耶 么-牲问题■: Xf 学含与 H : 他3:科产生史 
强烈的撞击与交流.获得新的研究领域 = 这伴不汉会在 M 涉 
猎的广 度上有 所斩获，在机制 / S 面 上亦然 。我所提倡的这种 


^ 难迫我们 不认％ +鲜如说.黑格;』：的逻轵-就此而々-它无令名完亡眈 
是范例- 依然还足逻坍叫 ■_■ 
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戈学，山丁其领域的扩大及对当代问题的贡献，将引起极大的 
关注，它冇希望获得更大的支持——包括对其研究活动的更 
多的经济资助。 

艺术分析方面的优势 

英学向乙术领域之外的问题拓展•最终也会对艺术分析 
本身有益。现在我想详细说明 F 。 艺术自身总是仲向艺术 
之外，同时指称着超越艺术的现象和审突状态。因此，超越美 
学 一艺术 的等号，支持超越美肀的美学的•即便就美学的传统 
内核 ，即 艺术分折來右■也是势&必然的。艺术怎样超越 Cj 
身，就是说，怎样超越它每-个过于严格的概念呢？ 

艺术超越传 统美学 的阈限 

关于艺术之外的审美状态 即使在艺术明敁 n 主的时 
刻.它依然总是非常自觉地在回应周闱肽界的审美状态 。先 
前_在个不那么滥用审美的 in 界甲_，艺术展示戈的 乐闶； 在 
现代社 会里，感性受到威胁，珍视 k 与感性古老纽带的艺术. 
已将自身理解为拯救感性的先知（就像马蒂斯和迪比费那 
样）：在装饰之风盛行的今天， 艺 术大冇力挽狂澜于既倒的架 
势（就像在“观念派艺术” （aru ； povera ) 和概念艺术屮-样）。 

当 代艺术 特别是对主流传媒形象作出反应。艺术可以反 
对传媒形象的强制性，可以同它竞争•或运作在传统艺求形式 
与当今传媒感知的冲突之间。无论这种关系的详情如何，人 
们应该注意这类艺术品对其他设计和感知形式的关系，应该 
理解它们的同样突入审芙的艺术状态和超艺术 状态。 反思的 

选择同样蚀刻有传媒的烙印，为审美的超艺术状态所影响 
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艺术必须与美学的超艺术方闽结合 .* 刚就裉本没行艺术的 
充分描述。 

世界观不仅如跎.作品的力 U : 总是超出其框架.超出博 
物馆的 n 槛，或荇超川它们被观赏的那 -刻。 匕术品向世界 
敞丹胸怀，这不仅见丁_它们怎样表现哚界_而 〖 u 兑到岐通过创 
造新的 in : 界观。艺术的关键经验（以及相反，有关坫人真正为 
艺术所感染，还是以大谈艺术的^主性来排除感染的测试） 
屮■有这样一个丰实： 3人离幵某个展览之后，他突然能够以 
艺术家的眼光观察 itt 沣，以艺术家的作品的视角•根据这些作 
品展示的丈学来观察世界/ 1 

这是一种相3 ^然、未受曲解的行为：以艺术的感知形式 
观察现实世界样并不是侦 a 身远离艺术视角的影响，而是 
在运用和试验它们 3 这一苺本的屯: g 体验并 + ； Si 兑艺木:是某 
种封闭的东西，而是说它可以扩展人们观察肚界的视野，归 
根到底，艺术作品经常是拓展和强化世界感知的 工具。 

艺术与现实的交叉进-歩芍虑.在今天显得自然而然、 


… 舦恧对此¥ ui 打过描述扣赞吴 、、 存-进人一 家韩奸 店吋*他忽然 + THL 吔 
眼前能够出现一幅枣斯塔徳的咐 ： ■■它娃 （ in 此无茺，■免美到 _ u 应该:悬技在岡廊 er 

. 这邑我第_次崴识到这种才能的爭费件，接 h 来 * 我为 这种 发观而极度片奋. 

也就是:说，我能够） H 这洋的眼光舂待自然，宥侍哉鸪度注总过其作品的艺水涂 r - 
这一才能给找极人的快乐 /' 歌德 d 诗4 >馆一部 - 斯阁加恃 .I y ■^年.第 aw 

豇。）在《趸大利之旅》屮，他谈到 r 他的“ ~老天租 - -以邵些其作品给■他留卜卬 
象冇艺木家的脱） t # 持 Itt 畀的能力' U 歌徳文枭，■第 U 卷，敢圮黑*第 a 版， 
1974 H--} 

②自从艺冬的知觉将自译 b 周围 坏境以 及艽他艺木知觉联系起末.片-以图 
掌挥它们的时候，这就-点都+夺怪闲此，这些感知 i ] j ■以横 s 于我 fn 的经验 
t : 祠之中，重织我 (( rd 个世界 if 的审*联系 = 艺术品以神秘的方式做到 - 
点，也訧 娃说. 它们逋过内部萃取结品，强化结 ㈣ ，从时 可以给4其 相关的 人戈心 
评和 •话 感内茕施加神奇的影响 1 
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不证 A 明的知觉形式，如何在 /力_ 史上、在艺术起先锋作用的过 
程中起源的.比如说_浪漫艺水在刈山脉 fft 界的感知中，就扮 
演了关键件角色。我们卜】常生活中的某鸣感受力.是一代代 
艺术鲜验 m 淀的结果1心畔彳 r 为模式也是 如此， 

除 r 产生各种知觉形式和行为 力式外 .2： 术作品还可以为 
生活//式提供范例。这已择见之子內典艺水的规范要求.并下 
延到现代 件中： 规范的消解，带来的是对个人生活潜能的里视「 
闹对占老的阿波罗遗迹，里尔克的沉思以这柞-_句话结束 ，你 
必须改变你的亇活”，对这一现象提供 r 深刻的 描绘， 

丐 然_ z 术勺艺术之外的现实 . 其间的畀限不;々:被简单打 
破，相反■两芹的殳乂勾 换应 该得到更多的 s : 视.艺术：学 
永远应滚一方而考虑到么术的双取特性 ， w —方面也要考虑 
到超 越史学 的美学& 迭也 就是为什么阿多谋 - JL ' P 没仃其 
他人 既知晓且守护着艺木的 n 上性-同时乂反对将现实 
芍艺术分丌.使艺术化解力纯粹自主的东两< 


■' r _ 乔洽.斯扑钠已泾桁出』■我们的念蛩 H 力和甜 tt 张多么受一代代 
艺氺品范甩的彫响 ，我们 在彳找用以去述所妓出的爱情由仞卞、成熟而拈萎的语 
i 七修辞、枱神和肉休的姿态时，我们4找将这邱 A 然的疗骀恃递给我 fl 】 f ] J 的感 
知批界和’他人■时.此时对我 ff 丨朵尤爪乾的是+不， TH£J V :件 S 识得到 •我 ff j 要从 
从骱的 k , d - 乐； 的以出 _『 + 」 h 甲 -攫収很多的 东两……依据我们 u a 
和文肀水并 . 找们的3验和表达爱情的方出，町以爪 V - v 孜 fn 的杰克和^尔、罗米 

败~朱晌叶^屯者托尔斯桊的娜塔莎来比刚，以枣赛罗来 说嫉妒 _ . 引诱芍交 

a 时的优 &巧 的中，耶方一代代人所用的几 a 式的断断绰续的咅节.出内彼持拉 

克的书，（乔治 • 斯乃纳 ■真的风采 ：我们 真的说 r 什么叫”.沦敦，费怕出 版社. 
1 &SEI 年，第 j 9l 页 U ) 
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达 题 H 说 广仟 M 疔歌、小说、戏剧 D 仙 K 合 f 、 作品郎坑桁去体味/，“茛的风 
采 h 第 ] u du 




在战后最初的几年 S ，在坡炸弹梵毁的俜[4 1 坡市中. 
我们 可以&觉到艺术的神迕是多么深地植根于现实的土 
壤。面对物质世界的混乱，早已被审矢中枢否定的视觉 
秩序■突然在祈诗声中洱现铥力 J 

对_尸审 是绎 验来说 .即便 秩序 X 被认 A 是有 M 的的理性 
的代名词，⑹秩序的破坏< 即使这一破坏宋 H 于此类存 f i 的的 
J 甲:性）仍能唤起心千秩卬的审龙渴.中： 这个苔 1：左纯®审 X 
加觉的 H 题 . A 卩在相反的// 〖：得钊/明®的说明.这-点阿 

多沿说衍很沾 -如朵剌断讲 x 蚱验 1 .』_现实的联系 ， m 么对 
它的认识就足 人错咁 特沾 r ， 

审美知觉的复杂性 

艺术特别指涉周阐世界的帘 X - 状态 •从观察世界 的方式 
川发 * 到存在的 m 冉刊恃圮的文？/:泎州，艺术人)现文纠结 
难解。在作出以 _ l 概括圬，我现^想说明.这呰超艺术的指 
涉.并不是从艺术外部以某种 " 式引人艺术的•它内在于艺 
术，与生 m 宋地存在] 单个 [术作品之屮。我&以引闽说明 
来幵始阐发这 -1 点。 这儿我只能取 re 簡单的形式 ，似 足它们 
的意义应足以 u : $&廓洁晰 w _ 规出宋^ 


.r 呵客汰 ：- v 无乍押沦， U 1 阿名# ; V 争龟 ， H 7 费、 （ 4 ' :兑福.來1版， 
1981 ^-- * tfi W 7 D 

• 二 • 克利 V ■在 i _)!?々■狄以 ii 他 九式 i ： 彳总判这.龙■^的联系：“这个 TU 界越圮 
令人祝惊（说愧、 今 - 怀 〕 . Z 水 ■? 上越进抽象 . 个玄1的 H ：: VV ■产1的 U M 

叶 tl 的艺”（保叹 ，也利 ： Y ti U *科降， rr .7 十、 

在旧 像映 w w 光，]叫？本 j -- 七的 —x 学的拓展” —v ijj ^ ^ ^ 
拟出 这_ - 论 L 
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视觉艺术的例证 我们首先选择戈雅绘于 1 S 15 年的 
<1808 年 5 月 3 日的射击 K 这幅圆我们不能简单以审美冥思 
的方式太接受它。它提供的不仅仅是一种令人兴奋的色彩力 
学和奇妙构思•而且同时还是对一个历史事件的阐释*其审美 
冲动指向绘1坤内容的某种理 解：希 求唤醒-种新的态度形式， 
来对待所展示的那种现象。显然*对这幅両可以有几种感知 
方 式：观 赏的态度欣赏画面和它的艺术审美 布局； 表现的态度 
欣赏它色彩 力量； 历史的态度观看 1 S 08 年 5 月 3 日的那些事 
件；叙述的态度观看它的令人震惊的情节模式；命名的态度观 
苕将要发生的十涉和阻止。阃中的射击誇在终止这类行为， 
N 时暗示纯粹的“审羌”表征和接受的过程。両作不能被简单 
看作是一种审笼反思结构，相反引发了多种理解特征。它突 
破了冥思之茧，偏向多维的感知，它超越自身，异向交流芍生 
活的语境。这幅両如此成了- ■座灯塔：类似的射击事件不会 
再发生，这种类型的事件将被禁绝 。 D 

由此我们可以得到这样的共 识：艺 术欣赏并不局限在单 
个审美特征上面.相反_ 一种多维的特征， g 卩从审美感知的调 
色板上走下来的变化多端的行为方式，可以是某个作品的感 
知特征。单个的艺术品，因此在这举审美特征的范围里经历 
特定选择和整合。它确定 r 一个特定的感知模式系列，就足 
说，作为它们的交叉点而起怍用。 

传统的美学家可能会提出反对意见：在戈雅的画幅前的确 
存在着不同的欣赏方式，但其中只存…种是特定的审美 感受， 


⑺ ] R 30 年代在 C 黎的反法两斯游行中，人们扛者用这幅両的复制品做的 
标牌。它对博物馆门槛的逾越_不冉是隐喻性的 
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“文学”就是 排除一 t 刀.独独研究这一感受' 不过 * 这样的论点到 
尖来近似于刈开放的诅咒。人们会承认，在这种“审 美”限 制屮， 
甚至艺术，最多也不过作为它的-个要素而被理解 . 如果关学 
将 AW 限于这样一种“审戈”之中.它将是…种狭隘的美学 。 

屯人们转向马佘创作千1邪8年的 ■ ■、抢决马克西米连皇帝》 
时，对审美思考来说通常足-十分逭要的-个吏进一步的方而就变 
得淸晰起来，这幅岡很明显是以戈雅的脚为蓝本的，对马奈作 
品的欣常，以对戈雅的鉴赏为 前提， 欣赏行为在这里必须互为印 
证，否则的话，这种欣赏将是]、完苦的，也: t 法认识4奈绘両的复 
杂性 。除了先前所说的对色彩运用方式的感知外，对涉及绘圃史 
的因素-形象的互相印证盒识 的感知.在此也是必要的。 

U : 我们以马塞尔.杜尚创作十 J 9 I 9 年的戏仿《蒙娜■莎》 
之作 《 L . n . O . (X Q > = 为更深 ^的例 子吧。它的相 ij : 印 iiE 的 
结构是十分明砧的，此外_它还有 d 义 f : 的含义：题0中排列的 
宇母，可以被读成“她的屁股热辣辣” （ el!e a chaud fiu . cul ) . 在这 
个例子中，向纯粹审美冥思的返却是多么可笑！要理解这样的 
作品.你不但要去看，还要太理解•上怀疑*去推测。在这里.事 
物没有停留丁_自我参照的 层面上 ，反思的意义_审:于冥思， 

簡 _ Y 之，艺术品超越了单纯冥思这- 维度， 它包含 W 史感 
知的维度，同样也包含语义的、讽喻的、社会的，日常牛 活的、 

① 4奈 J 枪决4克西米连 U 帝、1部 H 年*旻海姆艺木 馆、 

^ 马塞尔 * 什 尚“1 H. t). O. 勺：，费域2术睹物 馆1 

^ 柑 N 地，\们可以葸识到这 M ：??存的负阶■面对这碑作品 .气迠匙人奶人沉 
思考其卑笑茕观的啡一合迎性.并 F ] 试围以一收忭的悻准衡里它时，我们就陷 
人广危险。此时■细微的心理沾动被遮敝 r ， 洛息 yi 抑制力就在近前。如采+将朽 
辟畀 T ■■纯籽的静思之中 .2： 木就会失畋■就会被指费和放宑，它不再是艺水厂\人 
们戍？ V 还会说 + 那'至多只能冇此 边缘化的影响不價得义注' 
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政治的维度.当然也包括 W 感和想象的过程。这并不是说这 
-切和进__步的感知模式的鸪个色彩在每一幅脚屮均有所休 
现.但是总 A —系列， H 辛:好多感知模式会参与其中。艺术品 
交织在我们的交流想象之屮■每一件作品都以它 ㈢ 己的方式， 
组织荇审 X 持扯的领域- 

音也方面的例证 乐屮 ill 有 I 司样的情况「 在巴跡 的赋 
格曲取.你能夂劣在在地听出拯救 = 这里，皆乐的内蕴是很容 
祕被々达的 ：抖 -个小 flji 内张力的解决，都提供 r 发展成为拯 
救的 f / L ^。H '- 1 ! 巧乐不仅以拯救为主题■而且 A : 正实施肴 M 
救的叫 fel * 我们啡追会痛斥疔乐已经你入超美7的東臼，并 [丄 
足要如除枝4£ . f 出其 H 纯梓审 X - 的幻境吗？这样的小心 
版別每个人来说•郞逛太 H 分/ , 巴赫耍创造的是音乐，而+ 
仅足占迎 IV —祌还原主义的美学理论。 

在莫扎持的 w 费加罗的娇礼 >中反复出现的--些乐章屮， 
音乐捉供的:&与人类的太为过分的褊狭和妒忌极为不同的东 
內\它绝没 A 陷入人炎:的这种卑劣 fi : ，而是以一种近乎趙凡 
的高傲对此4、厨一顾。在这样做时 . 尤:好 £ L _ 明 W 的 ：社 会是骗 
广 U 被骗柝的告叭， jfi ( 真理、尊严、人性只在音乐屮出观 □ 促 
是音乐的这种 S 临大 F 的光芒 ， H 有在了解 f 故事发生的背 
景之后才能完令听出来。 ff 乐以不可触摸的方式批判它九从 
触摸的 东西。 t 是送 •収里 感知， jfff 不仅仅是 x , j _ ff 乐的 -- 种 

纯然“备乐的” H 思 • 于感知音乐这_ _超凡脱俗和纯种性，是 
势所必 需的。 

阿多诺锊以 R 多芬为例突出说明了艺术之不 町分 隔的双 
萆结构.他这样 说道： 
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不了解孔多芬的 K 响乐 1 if 祀谓纯权音乐讳件的々 _ 
在- T : 会理解这音乐的-同样 *' 5 : 钌从中惑受到法 S 々革命 
H 响的人，也能理解这-旁乐；这"^种西革是怎样 A 巧匀 
今……在评学弋学不 可铲土 的主 m 之％ 的呢，"• 

这处得阿多芯观察到，审艾鲊验……（必须）超越自 
这玷 对我在这儿想要指出的东 w 艳个儿的形象概栝：屯； t ； 
^ 踅超芙 学了，对丁-笮个作品举足轻垔的.便是加何将两者冋 
时：人其中 。 

现代艺术以 L : 所述适用干_叻传统 芑水 .在现代艺术 
中 , H : 电 f 〗 H 之而 无不及__冈为现 R 圪水的究岀特点，就足不 
断以特姝的 方式 检验、闹疑和转換 n 齊的边界、它不仅仅玷 
冏单洗上】-被称作“乞私”的 、郝 然是界定价，的纲嬰.而且 fr : 
m 它的每一件作品.来 亟捉什 么品艺术这个问题.汴且 m 向作 
出盘新 I 奇的[叫答 。 艺木品能够改变它们短朗或 tc 期的蒗 
件，能够使生疏的标准成为必然.或荇去除乞求的边界.就这 
样.杜尚质疑了视觉的独战_乔伊斯咕疑 r 书的形式.波洛 ？ i 
质疑了绘姻的界限，凯*■质汉了齐乐的地位。、 1 

完仝不同的知觉形乂佥根据2：术究塑而发千. K ； 联、-件 
艺术品所：的知觉特怔可能5 w 件作品完仝没 存关 联_对 
干3列维舒的一些作品来说_ n 肴到事实卜 给出 的东西是不 
够的，相反感知必须延伸到宇宙之中 （ 4列维奇会帮助你的， 


(V 阿多喏“关学评 i 仑..，第 r」 I 9 
' X - I 。] h 书。 

f - 确 tU 地说.九钎込动应泠超赵艺木的阈限， R -- 呻超碑 [_ V 的 放、 
个 mijfiH 応#的坷论化限制 i 柬抹杀和消除这一超螗- 以时 代的筘 
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比如通过他运用黑色的力法）。在你没有“听到”响喊之前，你 
实恥上还没有看到紮克的 《响喊》，仵 这儿.视觉感受必定传达 
给听觉 。 fl 」 对 T 1 杜尚来说•感官的活动是完全不够的，如果不 
求助十反思.你只看到陈词滥凋、胡说八道。波洛克只能从动 
觉的角度来理解=但是如果滟坚持以此来理解蒙德里安，那 
将是非常 M 悲的。索尔•列维特需要一种视觉分析建构 。 但 
在川股安那31，肴到的就只能是广岛的及惨景象。 

每逢此叫，知觉的领域里都会发生独特的重新形构。传 
统知觉的调色板被颠覆过来或者说被重新装置，传统的等级 
被废山，新的等级建立起来。确切地说，对于一些不明显或闻 
所未闻的事物的感知，即便是对某种传统意义 t 无法被感知 
的东西的感知，也可能会亮相登场。艺术非常坚定地为 A 身 
确定着与它相关的知觉类型范闱。 

艺术感受：多元美学因此，不 R 的知觉形式总是参勺在 

Z 术知觉之中。艺术鉴赏在其根本丄遵循的是多元而作单一 

美学的原则。没有日常知觉能力的引入 ，你甚 至不可能知道 

绘画表现的对象是什么 □ 除此之外*主动地以艺术经验磨砸 

知觉•将■大打获益。如果你知道作为补充的对立物是什么，或 

者在貌似 A 然的中心视域看出虚假性来，那是不可能有什么 

害处的- 惟南这 样才能使你看到例如马萨乔在创作那些令 

人叹为观止的両作时不得不运用的手段，尽管他采用 r 入体 

等商构阁法。换言之：你-定要知道既定的代砰，以认出分歧 

和新的重心；“绘両博学”同样耑要”接受 博学' 

鉴赏者的知觉因此必须探究各种知觉形式，并且发现那些 

由艺术品激发出的独特星群。审美经验作为。个整体在沉思、 

想象和反省的结合中脱颖而出。即使是沉思.也不是简单的直 
■ 1；^2 ■ 



观 U 楚动态的 11 带竹反思&彩。更进-步吞_，从根本 k 说，即 
侦是对线条的聚合发散、色彩对比木身的理解 * tli 暗含着感反 
思的特征。个别地宥，鉴赏不足一种使 m 蛮力的丁 .作， 而是实现 
忭 阐释过 程之中，依赖于继之而来的观察。在这拽解释行为屮， 
绘_经验和牛活的鲐验同样迸人: jt 屮。 感知到一个姿态欲行乂 
止 〆 +:鉴 * 人方面米说.没 a 某种成熟经验和敏感 * 是不叶能的。 
k 拉瓦#对绘 闸至岛尤 i __ 论的枰士，只有在他的先辈和同代人 
的背 霖屮， 才能得到止确评解.反映士:活川:界之属于绘则过程， 
就如 y 相引 rt ) 之厲丁_这个过程--样。 

还心，休会艺术，需要以1种特殊的开放心态刈待熟知的 
范畴、分界和 IX 别的变化转换 。 l 右为艺术吋以以*特的力-式 
r 彳由地划分 m _ 界，或揭示被认为足相互隔绝的方方而面的相 
合、相似和相互转化，比如说*奠〜迪的静物并4、足 rt 接指静 
物木身，而是同时指祢着社会; X ；系 。应 敁像苕持家庭布 m 那 
样力读艿体的布局.你能认出其屮的取卑、联系、恐惧、 n 负、 
闪烁游移'排斥和联络。作为艺术家•莫4迪龙践#微观社会 
学，就像蒙德里安实践着宏观社会学：他的冥思艺术所涉及的 
不仅是绘両因素，而卩〖冋时 ft 莕一种 牛活 力式， 〜种均衡牛 

活 负拘的 力-式，诚如它足每个人的1、人生活必须所为.同样对 
干社会 的教化也全为歪要。这些静静的、仿佛是毫不张扬的 
作品，只有它们对实践维度的把挥被认识之后 + 才是它畜次被 
完全理解之 fK 朵德里安 CJ 己 也将这些艺木埋解成为各种社 
会力景的平衡范型，它们是民主社会特有的社会力景。同样 
可以看出， 艺术体 验可以迪迫要求它包含仿佛是各不相容的 
视野，只冇复杂，才会成功 3 

小结冉说一 遍：仵 艺术体验中.不同的知觉模式可能是 
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相关联的：冥思的 iW 史的、 H 常生活的、语 it 学的、互喻的、隐 
喻的、3托邦的等等，审关知觉的领域是多姿多彩的。 

因此_单独-种艺术品 •>! 特色的形成要归因 T 这一帘美 
知觉榄，总体屮的某种特殊选择 。 它们各 n 激发起这类模式 
的 Jff 个子模式，以它们 W 己的力_式组合着这些因素。这样做 
时.它们顽强地排列茬个别知觉模式的地伶.排 列若它 们的等 
级。同样的知觉态度汴不同的艺禾品屮会_ 打非常 +同的地 
位 。 r 中独一件艺术品的鉴赏因此可以被实践和理解成不同 
知觉方式 的一种 特殊联结。 

艺术把各忡类叩的知觉调动起来.显小它们组成的一个 
特定®肝 UM - i : 寓示衧 輅个 知觉领域屮的一个新组构 。知 
觉绯度的范闱和乂系汴 m —成+变.它总处 丁变动 之中 _ th s 
这_亊实*而使审龙知觉千差万別___ 

当然 ■ 只 fi _ — 种原则上的多兀屯美态度1 -•种对单个 M 群 
的关注， I 能够公正地看待作品。另方面*倾向于泛泛的审美 
反思或 W 限丁形式的分析，会系统地减少和以解艺术品把挥外 
在 W 界的潜力，如果人们 E ■人为审美只 E :; 反思有 X ， 应当排除所 


r 麥阑 来说： 众所岡 H ] , 争 地上的 晚筲、是形染间交~影响的 U 汜，它 

与拉炉-蒙迪 冇关 ■ nr 卜_阑到拉 V 尔及古代 M 神的 fmj 像， 叫是 * 这 n ' 是这幅间的静 
默的沿义本■历史」-敏感的标准〖 V 定还存扛十它的計邑之如太 --- r ■人将其纳 
人仉 鼠 < 它以 苽遛的方艾被 3试过，々的足表现小资 产阶级 的趣味，这神趣味气然 
亡给拉艾尔和 心代作 品以奸评价 ） T 那么将焚牺袢的&这幅■的刺激人心的东两， 
这种束内很强大-它的视觉效粜给了中产阶级 in .^- yc , 耒里奥 * 帕奧里尼的群 
塑 n 七如；莩沾 ） 是完全不同的东两，它们也迠形象叼交互影响的结果+可追拥到 
古代的图像*然而.这儿展现的首先是古代的觇念*闪为 双性吋 体的美，帕奥里尼 
的作品形象的仿感峻反讽总味 这 m 这斗作品的特点—尤全可以从古代观 
念屮找到依抠、 n 此，1代的视念域丁这两炎作品.而这此观念么怍品中的地 p 
却截然不 n 
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HU 常的、杜会的、诺义的等等知觉方式，因此拒 绝审卖 知觉的 
多价性和多侧面性*那么就会出现这样的危 险：尊 贵的审美冥思 
将变成打视无防。有视无睹与 A 止看虬的 K 别 fr _ 布莱希特的 
i 伽利略传川 1 朽独特太达：，年 轻的姑娘安德 M 宣 称：“ 但是我 
"3 以 ； fKl Li 的眼睛呑到乂阳汗起和降落的位置绝不相 fn _ h 它怎 
么会足睁 if : 的呢，伽利略 W 答说 ：〜你 能石到.哈！你能肴到什 
么？什么邢没你存视上睹。 為视无睹小是宥见 。”- _ 

综合美学的艺术分析的好处 

从中我 in 能 W H W 十么结沦呢 v 如罘 Z 凇总趄将所 A 的知 
觉模式令盘托出，赋产每.种換式以某种组构_邶么义卞作 ： Aj 
审力的反思权威 * W . 然 tii 必须能够号虑列不同的知觉模式和 
不同的 M 群•并公 IH 地对侍它们。换言之.艺术鉴赏本身，需 
要艾学既关照艺术的内在多元关孕，乂关注服 g 中的超艺术 
的: U 杂内容•从而得以思考“感知”的所釘维度美学必须覆 
盖审关的所有领域。 

顺带说一下，这种类 M 的: X: f Rxi 理解和解杼艺水极 
// ■^益.即不仪对观赏者有益. i 〔 i 〗!■ 1、终对了:艺术创遗也 Y ■{特 
殊的点义.即 jiL _ 说，心益于 Z 术家 H 4、它为2 足 fj - 么这一 
问题扩展 r 新思路 I - u . ' t 艺术家 （ 比加说按照席勒所举 
的例子>发现广艺水 u 介促成席勒所辟“牛活的艺术”榄式的 
能力，那么他就可能采取完仝 y 同的方式來创造再像传统 
那样寻求艺术作品内身的完关博伊斯就是这枰一个例 r 。 
戍齐说.当 -- 个匕术家 ( 按照尼采的说法）在认以屮发现： r 审 


■T 布莱希行 ： ■ 伽利略仏 ■? ，苋译本*伦敦 ， ,^ V T 0 !；1 , 
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美的构成因素.那么她就 町能突 然想到，嘿，我的真正仟务可 
能并不是为艺术而创造艺术.而是发展不同的感知角度和方 
式，以及变化多端的感知和理解图式，并且加以示范 ，爱 娃 * 
赫斯就是这样的例子。这样，我所提侶的那种超越美学就能 
使艺术 n 身迈出新的步，这是 一神刈 艺术家本身至为重要 
的美学。假如艺术家冇理由对传统美学如此不满的话。 

概 言之： 范围扩大到涵盖“感知”所有领域的超越美学的 
方学，不仅对千完全把握审美来说是势在必然，而且对于充分 
理解艺术也有着特殊的意义。这最终应滚成为拓展美学的一 
而贯之的依 据。 7 

另-方面，局限于艺术的美学，甚至不能成为艺术的戈学。 
相反，它束缚、误解着它声称要为之服务的艺术。它将艺术锁定 
在 n 律的金丝笼里*这是传统艺术和现代 艺术均 不想接受的。 
表面看来，这样做是善待艺术•实际±_却是审美的-理沦的禁闭 
化的再--次枱头。如果£术不是被待之以-种包含着超美学的 
观点的美学，那么它就不可避免地遭到审美歪曲。 

4.2.3 美学学科的重新组构 

美学学科的跨学科设计 

#后，随着这种扩展_美学的学科结构将会 怎样？ 我的符案 
肯定不会人吃惊：它的结构应该是超学科的。在我想 


a ) 问作 ，迮河 多诸耶.我们读到 ：“修 ve 聆的美肀不冉像传统美令那样，认 
为艺术概念之 N A 眷叫品的联系，今太.尖学思维在思 考艺术 问题时 ，必须 超越这 
-点 u ” （ 阿多论文衆 、第 10卷，法，克福，；977年，第沾5 D 
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象屮学应该是这样一种研究领域.它泣合 / 宁 '感知”相关 
的所有问题+吸纳若皙学、社会学、艺水*、心理泞、人戈学、祌 
精科学等等的成果 。 “感知”构成 K 学科的框架1尽管2：术可 
能足最重要的， fu 它 n 是这-学枓中的一个■也仅仅是-个研 
究 对象。 

接 K 来可能就令人惊冴 了：我想象， 美学学科屮有关 
“感知”的部分.是改学科屮的活跃分支。它们应该在机制 
结构 h 整合起来。美学 本分应 该是跨今:科，或者说是超学 
科的， m ! 不是只有在与其他学科夂会 N 才展小其跨予科 
性。在我想象屮，在美学系里心:该教授上面提到的所有分 
支，美学家们 R 身 W 改对这些分支相当陴学，并且至少自 
己就能教授 ii : 中 的-巧课程.就是说.不是 R 讲艺禾本体 
论或艺水鉴赏史。 

普遍的跨学科性 

也 吓对 丈学学科的这个跨学科性结构建议，®捋匪贞所 
思是我认为，在今天.这种 结构則 几乎所 竹 学科来说都是 
必须的。打邱肴法已粋导致我们对于理性结构的现解发生了 
根本性的转变，并不断要求研究领域和研究对象也相应地发 
牛转变 ，冇 x % 学 的跨学科性的观点就来 a 这呰看法。 

在现代性中 ，理件 类型的区分和分界是得到提倡的.这些 
理性类 M 被认为是轮廓淸楚、内核各不相同。似是 •近 年来的 
分析表明.这样做； M 多是 A 曲看来止确.根本 t __ 却是错误的。 
理性的 不同类 型不可能滴水小漏地彼此限定， 〖 W 是在 K 核心 
部分去现出纠 缠不洁 和相互转换的状态，从根 本上扎 解右传 
统的分类。这样 的相且 纠缠、相互转換和相互渗透•已成为当 
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代社会的议韦 H 稈 Z 1 
展望 


这个话题我 TV 这 1 P _ 无法进 * 步展 7 K 然而.如果人们能 
够发现这一观点或许足很有意思.却不能确定它足不是适用 
所有的领域，那么•至少我望.別干萣学来说.他将能发现就 
此-学枓作超学科设 i I 的建设•足可信可行的。美学在它的 
历史上|_^经 经历 要的范式转变「当然•这匙转变不是每 
天都 发屮的 •但有理由说，它们哪天有可能发牛。对于末来 
一代人朿说，超越美学的美学的跨学科结构.很可能是不证内 
明的。在龙 学予 科之外、这情势似乎已铃在发卞了. 


r % ! aUJIMI 坤竹：埤 N 代的批梪押忭的捋袁.，认、- if)^n 







现代建筑有多么现代？ 


^哲学 - W 建筑两萏之 M ，存在着一种 A 老的类似或家族 
#相似。不仅是维特魯威那样的古典迚筑理沦家，劝告 
建筑师要“认真师从哲 予家而且+ 像亚里 f : 多德、笛 K 
尔或康德那样的 iV 典哲学家.以及像尼采、维特根斯坦这 
样一些近代的哲学家.在他们重要文章中，也运用了建筑 
形象和 概念^ 后现代的思想，也在不断地将 g 身則传统 
哲学思想的质疑.同其对建筑含义的思考，以及关于造就 
不同的建筑思想和建筑结构的建议 * 联系在一起，比如想 
…想利奥塔和德甩达。从哲学的角度讲述珪筑，因此并非 
罕阽。或许 w 以说.这里就是规代性所在，特別是它恰到 
好处时 现 q 身的地/八 


■P 维持鲁威 tv 违筑 [书 Y ■】，八 

洋见本书筇八获“ A 宋-的城市：辻筑埋论 V 文化哲学面 面观' 
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5. I "孤立的”现代性并不存在 


#想从-个观察开姶我的论 述：在 气今的-些大邡巿 iF _. 
M 你町以石到带 ■< 厂现3代艺木阃廊”的标 i 只的阃廊。很 
显然.—观代”已不冉足“当代”的问义向__现代性巳经过时 
j' 

然而，我的文盘的标题并不意味问这岬门睥加出一辙 。 
我扑不想暗示观 代边筑 巳羚+观代了 ■_ 我想寓小的是_ -些更 
深的禽 义： 即使在它们自己的时代•它不现 il 

气然_在这类论述中 ■ “现代”必须在两种不网的盘 :X L 被 
itm : n 某沖意义上，现代迚筑当然是离度现代的.然而从另 
-个史 J & 毋的角度讲.它一点儿都小观代。 

这并+仅仅迠文字游戏。因为••现代性”的槪念不仅是多 
而的 . km 「1变:际[:是多贞部的。相句:对：的观念聚集 r 这个 
标签下，现代性”实 W 丄 n 、 呈 -个％名 1侦得这苎不同模式呈 
现一种统一的假象.、我 rr 先要谈 的话题是“孤 、 z 的”现代件 . 
它根木就+存在、 iV 存_的 k 竹不 间的 现代性概念，这些概念 
之間的关系 ， r f (-部 分相 t 承续的 ， fu 是 tt fr 一部讣是相 
力:对、 v _ 的 T 它们时常互相抵牿•立 n h 是 m 互排斥的。因此， 
人 n 只能够在特殊意义上〖寸沦••现代 n ' 忐述在人们心中的 
“那种”现代性。现代性的忠究辩护者及后现代件的辩护人都 
应 W 下这- - A , 如果人们能讲清他确实是要护卫哪一种现代 
性，希望肉己站 在哪一 类现代性一边，现代性5后现代性之问 
的争执，将会减少很多。 
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m 如能 a : 淸楚所 消的观 代边筑对 心： r 哪-种“现代忭炎: 
吁」' 它所缺大的乂足哪一 种气 代炎 n f (关疰筑的 争论 也公 
ik / W \ W 多 W 此不光圯现代的促进 filhH 如且玷 
它的麻烦和3务之急 . 都能行到岜好的珲解。血 r . 它的缺点 
w 此也能衍到更打效的对策 。 我淮&确定的观代建筑的观代 
性炎 n 就定位在这史思考的背贵 h 而， 

S . 2 现代性的类型 

从❿如烟海的观 R 性概念 M 录屮援 i -- 埤例子，以此 
Kfi A 卄端 * 这绝+见 --- 1、完备的它的 n 标不过足忠 
通 ii 一此例产_沌人们熟悉这丼概念的盖沣.坆 n rn 将來 谈起 
”现代 n ” . 小 w Ht 些笼统的术语 . 叫玷能够讣 n 別犮。 

^ ^L. - {j 法 iVi 々 ■ ， "/? ，、 ffiudvrw 、 ^ -6^1 f t vt i-M AV/w/V (视 
1() 含义 o<r 现代 ft' 英 i/ 1 ; 屮的桁 .「:./ h 彳 I:y mudi^'n r xk L ； 
丫 I 、 g 竹听超來如出一徹 - ft ! t 们 E - j 中：別 M .〔 iA " J ^ 
人所说的 fei / r •哼 样叫 ft ”（ uuKk.rn um 。、 h 却玷剋然 > Mn ] ■ 。_ 
別林指的足 W > ⑴:纪年 ft . 法心的 “m f ，-、 fn<}de ru ^ s 指的记 
“K 1 M : 纪”发恥起來的-场运动，这_^砧只^_盹#的现代件.它 
是 - n 枰遍的新科学运动.名之为“&遍数 ' 

到 ns m _ 纪”，观代性”巳#变成/丨 m 的右此到. 
“现代竹”所指的足动「它 m ; &人 u 和社 会解 放运 


1 {<： % 2- 观 代 ” /■ 视 f 〔 IV， f 1 吨 K N- ■' M N 找竹利川拙 fi 我 h 1,1 - 现代的 

Bin— : 谀也 '^ 时 .j W- 、 f5 N W f 'j Vr 
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动。比如说，哈 W 马斯谈到现代性足个未完成的进稈时，他 
指的就是冶 a 运动。 “启蒙运动”与“现代性运动”对他来说是 
同义词。 

“现代性”这-术语在“19川:纪”指的又是另一种运动。现 
代化此时意味若 Ti 业化 3 当然，还有另外一些用法，意指 与其 
相对立的运动■比如说波德莱尔的现代性概念就是这样 a 对 
波德莱尔来说_现代性指的是由短暂的、稍纵即逝的事物引起 
的微妙兴奋感•而不是高度增 K 的 _ r 业化，以及建造马克斯. 
卞伯后来所说的“现代性的铁屋子' 因此•在这 儿•两 种完全 
相反的现代性概念比肩而立。 

最后 ，在 2 ( ) St 纪，各各+同的现代性概念继续彼此对 
立：先锋派的现代主义、集权主义的现代化概念，以及永远在 
循环“身的现代性。同一个人，同 个作者 （甚至是在同 -- 
个文本中），可以拿起武器反对现 代性： “现代世界见鬼太 
吧！ ”布勒东在“超现实主义第一^宣言”中就这样宣布；可是 
数页之，乂赞扬超现实主义的精神状态本兑是 ••持 别现 
代”， 

一些当代人肴到现代性概念的这些差异，通常倾向于放 
弃这一术语。然而，这样做冋样所得甚微。我们所要做的是 
发展-种 IX 別对待的方式，来把握这个概念， 


安徳烈 * 布勒东3超现实主 SCtf 7 t ，•汉吊 • 年 t 第 i2 ^ i7 ^ J 

②同样.流行者对现代性的嘲讽•认 为不 必认貞对侍现代性，内为到明天， 
现代将指代其他的事物.因此你所耍做的只是静睁地等侍■然后，整个现代性的犴 
潮将按作己的轨迹消欠。这种观点的立论依据是错误的。对存匙概念来说，地位 
的改变非但不会使其失效:，反 『 fi 〖会便其更稳糾」你不能由 - r 明 x 的顾客和今天的 
_客不足一个人，就认为“顾客，，这个㈣ 没有意义。我妁也应以 H 样冷静的态度把 
捱“现代性>’这_术访 = 


144 ■ 



5.3 现代性的现代类型 


、#些现代性类型屮.接下来我想较为严密地概括下列两种 
&类型的特点。首先，我要详述的是一种特定的“现代”类 
耶： 建立于17世纪■渗透到以后数世纪的“普遍数学”模式。 
这模式在我们今天依然以各种样式存在着，比如说 •在“ 技 
术时代”的概念这一现代的模式是什么样的呢？我从它 
M 重要的创始人笛卡尔讲起。 


5. 3. 1 现代的理想 ：统一 

于解 析儿何 的惊人发现，即以更纯粹的（因为它整个儿是 
™ Hh 感忡的 ，只 弓智慧相关）数与 if 算手段来為征空间关系 
<外在感知的现象）的能力的发展.笛卡尔确位_ “整个”现:^:此 
界都可以运用这…数学方法加以理解和建造。这就是他 1737 
年题为《论 力法》 的纲领性的奠基之作的主旨。 

育到今天，这一观念依然有其魅力■虽然这.魅力同时也 
必定会与恐怖相伴而生。从那时起，笛卡尔相信，每…件事， 
从 自然事件到人类现象，均可作统一理解。毫无疑问，首先. 
他的方法只有在 n 然科学领域和理论哲学问题上是成功的。 
笛#尔没有现成的实践哲学、伦理学和政治问题的解决办法， 
但 是一个 叫斯宾 is 莎的人将要出来推广“更几 何化” 的伦理 
学，个叫霍布斯的人将要把它运用于政治学 D 笛卡尔向己 
已经谈到医学领域将要发牛的革命性成就：它不仅可以治愈 
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所能的疾病 •甚至叶以 敢终发明某种疗术来抗衝死广。 
同样_人彳「1将能够依照淸晰、明确的原理，将不纯粹的情感、肉 
体和令人従定 丛牛的 件的领域结构化和条理化。运用这 -- 方 
法 ，人们将能够认识所有毕物，凡事扶 I : 正轨. 根据理智处理 
-切事备。总体说来_在这一早期的现代背景屮，你能感觉到 
一种涡窀.渴望将整个世界带进一个） t 芒万丈、全然剔透的肽 
界。不再是人，而纯粹是行力，才是大使 D 重建作为一个整体 
的 lit 界■便是那个现代的夙愿所在 = 

5. 3. 2 现代的主题 

姐进一步深人细节，确立这 … 概念的五块基 石：新 开端的 
^ 激烈性、普遍性、 K 化、技木3征•以及统一化 I 

1. “激烈 地打破”传统 ■其规 模是前所末闻的。比如说，文艺 
M 兴， 也经历了所谓的打破“黑暗壯纪”的过程。然而，&这样做 
的时候，它却 Id 到 fM -个过力*卜!到/占 H 不仅如此，它”極 
救”的历史部分，还不〖卜丁1 A ft :比 in 说 T 许影中 m 纪的东两 ， R 
因为它们被认怍是代的物品，或#看起来色古香 ，访 如佛罗 
伦萨的浸礼会堂，它是11世纪的 建筑。 然而_现代却激烈地破 
坏了在它之前的“所有事物'笛 K 尔不允仵 rV 老科学的任何东 
西兴风作浪，即使对的也不行；因为它们并没有把止确的证据 M 
在额上，它必须首先通过新科学教义的验 i 正。 

逻辑学也难保不受这一修正的影响，笛 有 尔的问道奠基 
人培根，认为有必要写一本《新丁_具\叹里：|-多德的经典逻辑学 
文本（它们顶着“ r 具”一名）被认为有欠完备。旧有的不应被改 

善，反之每一样事物都必须根据它幻自身的原则川发 + 被重新创 
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造、毫 X 疑问 . 75 _位现 代竹 $家黑 格尔 .将会在晚些时候出来 
赞颂职 M 十多漶逻辑学。作 M 格尔 S 来+亚¥ 1「多德有关概念、 
判断、推理的 ■# 法， n 到他的时 R 依然心效：没有人超出过里 
十多徳_少 1 由此可以认 m 到，现代刮传统的拒绝，当然冋 
ff _- 带 f ] 兮张的色彩.而旦相 q 程度1:只是修辞。 

2. “苫遍灼，纯梓足同_硬币的刃 - m , 加果人们打破广一 
w ， 就必须 改 建“一切“，人们必须视內己的原则为呰遍的原则。 

3. 举足较 in 的新咬则.新的方法 存仵丁 * 山定性到“定量” 
的全也的化之屮_、它首先丧现&感忡的性质屮 ：比如 色彩， 
m 现代肴来，红、黄、蓝实呩丄根本就不存在，客观地说，存在 
的只有大小、形状和运动 。 这种对于性质的拒斥蔓延于整个 
世痄之中 I 因此 ，对新的科宁来说.不再存在事实上的学科差 
H , 伦理学问题被认为 Y 1: 结构方向与数问题并尤_:致，相 
反的觇点均被视为错误，系出亚里士多德这杵传统 " 〖靠 
的心泌 「 車实上，只 TTfr : -种真止的合理 n . 即数学的合理 
件，它将能够解决所有 M 题、重要的是要完全展小_这一合理 
性•将它 运州十 力_方 m 】 间. 

1 + 3此 I 司时.这种科学还相负荇-•形构 [ H - 界”的仟 务。 其 
J / 法 y 桔神就足” n 术”在将它的原刚贯彻到地球±：的 
一个角落之的.它不会止即使娃对立派如海徳格尔和阿 
多诺，也在现代思想的这种技水性的特点上达成了 -致■，技 
术是这类知识的本质”。朵辩证法 i 中的关键句子 T 它同时 
也可看作是海德格尔对现代思想技术特点分析的概括， 


:、 昝见％格尔： ■_ 卡〖学史评沾珙 “芄汴本■笫：: 卷，纽约.]?74 H 】、1 豇. 

■、 枳化 海默和阿名 诺： v _ V ; 荣辩证法、英译本约 if -- 第1页。 
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5 .当然，所冇这-®•都是 种 “统，化”的运作。统一的 
方法丁思想至为垔要，就如它之于整个现代规划的成功至为 
垔® —样。它必须导向…种理论的、同样又是实践的外观统 
一。 在获得实现的现代，川:界看 j .2 v 将是毫无差异。它 rt 接 
源出 这-原则：有 “一种”方法可以解决“所冇”问题 u 


5. 3. 3 现代与现代的现代性 

一思想形式，在整个现代都保持着定义的特征。即使数 
^—学科学世界模式的统治地位至少在表 面上受 到质疑，取 
而代之或继之而来的候选者•依然是处处冉生出同样的单一 
结构。它们似乎同样在重申拥有“一种”"了以解决“所冇”问题 
的模式 □ 尽管其内容的确非常不同，但对整体性的痴迷却是 
处处如既往。不管是黑格尔的肚界精神名义 下的历 史目的 
沦、马克思的通过尤产阶级 革命拯 救人类、最大程度上使大家 
致富的资本主义构想•述是今天流行的技术犴热，新的范式总 
是被认为可以••无一”例外地解决“所有”问题 3 在这—现代和 
现代的现代性中•不可能让■种真理出现而不同时具有排他 
性。单一性与普遍性是其最内在的本质，多元性和特殊性极 
度不相容。 

这甚至仍然适用 t 这一主流之外的相反选抒：适用于浪 
漫主义，也同样适用于超现实主义；适用丁■存在主义，也适用 
于神秘主义；直到“新时代”的宣言（為面上看，它激烈反对笛 
卡尔，却全盘保留/他的整体化思想形式 I 这些对立的观 
念，在精神上同样有着统一的模式和以不变应万变的嗚托邦 
理想。“一个尺码，肥瘦皆宜”。 
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5. 4 20 世纪的科学和艺术 革命: 

突破现代 


现 


在 ， E :;之桁反的第二种现代性类型出现了 .它批判并 
抛弃 r 这一现代型现代性的核心。这首先发生在20 


肚纪，发牛在恰恰是最出 人意外 ，然而一曰发生，最能长 
驱 it 人的领域_在科学、数学 n 然科学屮，即引导现代 
#的媒介之中。通过所谓的“基础危机”（爱因斯坦的相 
对论.海森堡的测不准关系、哥德尔的不完全性定理）.科 
学 A 身认识到，并 a 开始教 會我们 .现实不能通过总体性 
的主张太-理解，而应以多元模式和特定情景的理论来理 
解。现实不是同质的.而是异质的 ：不是 和谐的 . ffi ! 是戏 
剧性的 ； 不是统-的，而是各具形态的。也就是说，它^ 
现后现代的样式。事实上，“科学”放弃对总体性义务的 
古老迷恋，也展现了这一点。 

艺术在20世纪最初的儿十年中，也做出了自己的贡献。 
艺术的概念被分解成许多判然不问的范例，做梦也想不到的 
实验富符成效地实践了多元化■科学 t 的根木性危机使多元 
性显而 易见地，很容妨被人接受了 u 

后现代性因此不是别的，而不过是这种付现代规划及其 
总体性迷恋的批判的持久延续和激进化。这批判是与20世 
纪的现代性相伴而 牛的。 后现代性不是梦想家的发明创造， 
而是这-科学与艺术修 iH 的必然结果 □ 后现代性最重要的^ 
想家之 利 奥塔正确指出，据他的理解，这个世纪初开始的科 
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V - J V ^ 先铎运动 . Li 择浈小 -r G 观比性 、 1 

W 此后观 代性批判和抛宑的.小足-般盘义 f : 的观 代忭 _ 
而仪 仅是规 代_即 怍为 慨念人_统精神的规代粘神。 另外 
规 11 tl : 迚相吻 T ， 我 fri 世纪的“她”科卞坆…丈验 ”艺求 的现代 
性。< 虑到这_点 .肟现 代件艾 k .1: 吣足指现代的极端，说它 
什么郞行.除 r 反现代 n _ g 现代 n 句“这种”现代件:是-致 
的_它延续 t 后荇的成就 ■_ 这就 是我汫述〜我 fn 后现代的观代 
忭”的吩闽，这玷说. _ m 然我们依然屮活 >现代件屮+ 5我们考 
虑到我们通常称之 a (要多石幸，有务不.岛） g 现代的各种倾 
向时 * 依然能够正确总识到它的3代形式。 

5. 5 “现代”建筑的现代精神 


5 , ，u 1 论题 

- pix 匕妤从.[万观代性概念的范闱#子，首先汴细展示 r 观 
寸乂 代概念裉+ r . 的一统性.然 u 足观代性概念根小上的多 
儿 n ， 它足20則纪初突破[.述观代取得的，现仵.我转向现代 
建筑。 

我(「先声明.我关于这 -- 建筑的现代性的论题是 说：观 代 
建筑在疰造形式丄，实阮上是笛 P 尔主义的 3 或许 在我切 


|、 昝吣利奥坍、.[ . 徳 1 T _ 达^ _ 如允 呛持 乂；-蛾伊妃上， 介利断观文 
E : Z 4 ^ >C : ■■柏林 .1 叩 -1 年.第 w 豇 
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之 聆.达_ -点并不会叫人 6 肫惊讶。同样_我必须 fe 这- 
论题提供汴细的论据。吖先我将通过审 W 笛卡尔的部分学 
说.来使它 iX 实可如果我稍稍夺张 d 点的话，那么止是在 
这个段落屮 ，笛 | v 尔描给 r -幅包豪斯的阐姑， 

5. 5. 2 先驱者笛卡尔 

^ 芦尔运用了城市的比喻他说_历史上出现的古老城 
™ 巾 ，X 多少可取之处。它们的建筑规划混乱，大部分东西 
n 是出于巧合•细节 I :歪歪扭扭，整体上比例 失调。 当然，在 
城市中央会介一枚好房子，但城市的整体却极为糟糕。 

w 片尔接着提供了相 u 的最观 ：他说 .有呰城 m 是多么不 
同啊！它们山 T . 柠师逑造•在 q 由的空间里进行若 a 山的设 
n -. _叻比例均介平均衡的尺度，整体上其灯完芄的秩序、- 

m f : 尔的城*比喻.象征着新的科学。很快.新科学、以 
及妓一天这整个 w : 界■会变得适如这梦屮 的城市 .般.仅(义 
只是改造和改进过上 的窜物 是毫无意义的■人们必须从头丌 
姶•就以 pi c 的秩序.茧新创造一 t 刀。 

但与此 N 时•我 fi j 学会 r 既要理解这-比喻的接含义， 
Lti 贤去感知其隐藏的意义+即其诱人--时的令人烦恼的反面。 
m p 尔的$托邦的确绘声绘色.可是多少叫人不寒而栗 。从 
以上所述来苕，他预先描绘出 了建造沉闷的卫呈城的精神和 
方法 +就像后来那鸣 ; h A 梅尔袪汁和新派拉西.再到曼特尔的 


a ； 馆 K 尔 ：\ ith 法>. UL ) 笛 卜尔朽 学文集、吳译本.竿丨卷，剑桥 d 卟 f > 年， 
奶 （]] - [ r 5 tji .. 
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卫星城，这类享乐型设计的麻烦都暴露 r 出来。 

当然，人们会反 对我更 直接把笛卡尔的例子与法国的花园 
或者像 k 尔斯鲁厄那样的巴罗克式城巾布局联系在 起。 但值 
得注意的是，在笛卡尔的描述里，那种将这■设计与后来的现代 
性的均一性根本区别开来的要素 • 已被忽略了。这就是就其全 
部象征和真实的意义丄 H 的向心性「因此，有理由在笛尔的 
■ Y 辞屮发现那隐藏着的均质性連筑的统性.它属丁数乎的现 
代概念中的统一性，当现代思想被全盘肯定的时候，就像在“同 
际风格”里发生的那祥，它原封不动地登场广。 

我确信，在功能主义的建筑中—在此我将它作为现代 
建筑主要类型①——上述现代情感 的所有 因素，以及笛^尔的 
意识形态，都劣实在在地复活了。现在我要对其进行洋细说 
明。 


5. 5. 3 现代建筑的现代主题 

■^先 ，存在种要打破过去的一切东西、并渴望以 n q 的模 
式来塑造一切的激进主义。让我们看一个例子，柯布西 
耶就是这样否定传 统的： 

—个伟大的纪元开始了 •一种新的情神出现了。 

. 在这个破旧立新的时代里•建筑学的第一要义，就是 

改变价值取向。改变其作为房屋的组成要素的价值取向 


①从丈说起的沾，现代珐筑肀的谱系当然更）■泛-些，它至少也包括衣现 
主足和结构主义、41是，表现主义在包豪斯那儿已经被摒弈 r 最终•在闽际风格 
中-， h 存功能乇义硕架:仅存 r ♦它成 -广世 界范旧内的建筑学 士流」 
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. 我们必须创立一种大规模生产的精神.一种建筑大 

规模房产的情神.一神居住亍大规模建造的房屋里的精 
神•一种设计大规模房产的精神 。 1 

注意：迚筑帅的仟务不冉是建筑房屋。也不是按照人们 
的要求为他们建造房屋，他的仟务实阮上在于创造新的人类， 
这些新人类才适 K 丁人们意欲建造的建筑/ 

K 尔特 • 格罗皮乌斯以同样草率的态度对待传统：: L938 
年.当他成为哈佛大学建筑学院的院 K 时，让人搬走 r 阁书馆 
里所有历史建筑方向的朽籍，传统是空洞无物的，甚至别指 
望去研 究它。 时光断裂，这是现代对这--现代性的全部历史 
姿态 & 

当然，这一切的可行性 n 流行丁官方辞令的层面，实际上， 
现代性的羟典 也允许 n 己从建筑的早期形式那里获得灵感。对 
我来说，米斯 ■ 凡德罗可以成为这力面的首要例子 n 他企面地 
研究了辛克尔的古典主义，回归了最具占典性的建筑范例一 
经常是希腊神庙。他设 i I 出现代建筑学中的“陶立克石 
柱” 双 r 形柱子 •并非出于 巧合。很自然，柏林同家美术馆 
送样的建筑物 •就 是这种占典主义的典范。这是一座庙宇式建 
筑。 对占典 主义秘密求索，甚至町以进行细节验证。比如说 ， m 
顶的水平线微微向上弯曲，这在静态丄和视觉上都属必需，它勺 


①勒 ■ 柯布两耶 ：：走 I㈠ 新 Us 筑》 t 牛汴，巴塔 rx 斯出版 n,i 训7年，第 e 页' 
当然，勒■柯布西耶也在计划毁掉旧巴黎*代之.个新巴黎，他对传统的 
无情汗定 、以 及现代人的好大弇功也表规得很明显__ 

③参见海恩里系-克分茨^现代录构原则 h 慕尼黑 ，布勒斯特尔出 
版 H .] iw 年，第11叼。 
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雅典卫城帕特农神〗 m 向上 弯曲的楣梁是一致的」 

二 、正如人听周知， 普遍竹 :也是这种现代建筑 的情愫 。但 
是它只冇作为统1化才可以是宄践的，它属于 最深邃 处的矛 
码 . M 于这一所谓的功能主 SC 最令人深思的现象，与它的纲领相 
反，它 K 终变成了從丽堂呈的形式主义和令人震惊的单 主 义。 
“功能丄义”实际』」只呈一个假名，它掩盖 肴其 他东西。功能主 
义卢你要报据小同功能给 A 己定向，要迎介不同的功能，形式 
顺巧功 能' 佝事 实却足能被缩减和僵 化广， 

以!：:主张行在将生沾屮所 A 彳」： Aj 纳入〜个统一的算式< 
四项功能 VHt 、「作、娛乐、流通 ，不 多也不少_ m 成 r “都 
巾义的关键'』 ㈣ 此 . 打事万物邡可以统-计算，还冇人怀 
疑人光+足- m - -样的吗？ 

然而，早在1930年.阿道尔大，本尼就已迕道出 r - 切 
必要的批评 ： 

直线形的建筑在于 a 房 为手段，解决戒者可能的话 
医'冶一切.这当然是处心积虑力了 \的緣故。钽事实上恰 
恰是在这里 * 个人变成了一个概念，一仆数字。个人要居 
住，要住得徤康，所以开给他的積确的生活设计■不厌其详。 
至少在大多数立场坚定的建筑 师看来 ，龟必须在东边就 
寝■在西边饮食和给母亲复佳：房间是以这样一神方式组 
构起来.以致于他陆了照办•事买上疋无 紐择， 


①勒 * 叫布抖耶：雅两宪.英译丰-纽约■格罗斯曼出版社.1^7；^午 1 第 
v 、 JK - 

■:=. 阿眉尔夫■本圮&的厣宁'载 .. 形式$第 （； 期」9以） q：^ji -. \-< t - 
的倾 A - ，柏林展览 M 1 ]^ r '7 , ^ ^ 邰.％ U : jn J _ 

- 154 - 



我说过，功能 i -__ 义针致统 M 终.所打功能变成了 
5之相 M 的“现实' 人加道这方而 5 V 苦名的例子：德 W 七 
地丄:於新的纯功能主义达 m . 柏林的新同家美术讲 =■ 刈 于这 
项使命 .米斯 * a 德罗从柚 win 拿出 r 一 个不同□的的建筑 
的蓝 間： 々巴爷地亚埒巴 K 第朗姆 M 公司的行政楼 f 不管足 
W 物馆殿堂还足行政大楼.不管&欧洲还是加勒比海 _-一 那 
乂存什么不同？ 一个尺码适 ffl 于所仵身 W •不过这便是这个 
装模作样的现代最内在的倍条■按照它的现代精神，那就是建 
iK , 与此 M 时.这也是它所有问题的原 W 所在。 

三、 形式上义迎合1种“儿何孕的数学 矩阵' 这是它 
与现代精神的第三个交点 n 我们从柯布西耶那里已对此 
很熟悉了。简明的原始形式受到称赞，它被 称作“ 宇宙的 
规则”^1广符合111:界秩序' 我认为，它首先是一个符合现 
代思想的问题。因为在笛卡尔那里，出于对纯粹形式的偏 
好，感觉特质就已经被摒弃了。在林奈（他在精神上一个 
莨正的笛卡尔主义者）的搰物分类里也是这样.植物没有 
颜色，即便它们的花朵是扁颜色的 t 这种荒谬的生态学， 
却是现代意以形态的一个豇要文献 y 同样，现代建筑学完 
仝 M 到了理性的、数学的粕神，这是一种明晰透彻的精神， 
“儿何的精神”，总却了 “美的精神”，不，技至更糟.它歧视 
美的精神，将之摒弃出去。 

四、 现代建筑学是对 tit 界的一种设计，这点无需更进一 


:X 作力-■个 n 我欣货的逑筑，作为-个庙新 W 家芡术馆是-块珍侣 

作力埔物馆，它却号灾难相连. 
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步阐明。在这一点丄，它超过以往仟何的建筑学.在际风 
格”之卜，它开始 以-种 功能性的中立形式，在 lit 界范围内矗 
立起--模-样的建筑物来。它扬扬 A 得•高居在所冇地方的、 
K 域的、文化的特征之上。它树立起现代性的侑号。它要将 
全世界改造成为这-■现代性的 W 现。 

五、现代精神的最后关键特征是技术的特征，它也以最为 
显而易 见的方 式，被刻写进了这种建筑学。这也是它自觉为之。 
现代建筑学的三大 R 头——柯布西耶、米斯 ■ 凡德罗和格罗皮 
S 斯 C 与他们共同来自柏林 R 伦斯工作室有关） 一 均持这一 
观点。用柯布西耶的话来说 就是： “我们以轮船、飞机、汽车的名 
义•要求健康、逻辑、勇气、和谐、完美的权力。”0：米斯.凡德罗 
说他想创造一种“为技术社会而生的建筑 学”。 最后，格罗皮乌 
斯呼吁视艺术与技术为一个新的整体，说如他1923年的那篇著 
名演讲所示，那篇演讲为包豪斯确定了通向“国际风格”的道路。 

现代思想与现代建筑精神的- 致是叔 而易见的。但它不 
是通过作家之间肤浅的影响所致，比如说， 米斯. 凡德罗读丫 
多少笛卡尔的东西.而是一种精神上的平等交流，它是通过多 
元的、潜在的过程确立 Q 身，而不仅仅是文字的接受 D 


5- 5. 4 洞见是痛苦的，但却是必须的 



上所述 戈的意 ra 决不是为现代建筑学勾画一张令人震 
惊的图画。在时间长河的某一点上，这种建筑学对我来 


⑴勒■柯布西耶：《止向新述筑 、第 〗 g 注意：不是以人的名义，时是以这 

邱技术其的名义，闪此，这样的房子被叫作“房屋机器"（同书第7贝 ） u 
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说意味着太多的东西，为此我仍然对它的建筑物有非常 
商的评价。 这儿说的是另 冋事。我们必须意识到，将这些 
现代建筑师们的奇妙构想他们某些部分灾难性的结果分 
离开来.同然太为容易.却是不正确的。大部分问题正是滋生 
于设计的起点 •滋生 T 这种建筑学的现代精神•它是这种精神 
的后果。这一洞见可能令人沮丧•不这样却不行 ：人们 必须意 
i 只到他们昔 U 所爱的阴暗面。不是建筑产、 Ik 的功能主义或个 
人的错误， inf 是这类建筑的现代性，应对这些问题负责。只有 
宂全搞淸楚这点，才能防止茧复出现同样的错误，即使是在 
完全不同的形式之中。 


5.5.5 现代建筑的停滞及其后现代续接 


b 此同时，当所有这 切被说 明之后，我们必须说，在时间 
^上作一比较的话，现代建筑的这-现代地位是令人惊讶， 
也是非常奇异的，的确，它意味着这一建筑在类孢1:是停滞 
不前，而且几乎是倒退了。当现代精神在科学中被破除 ，当这 
种破坏也在其他艺术中发牛 ，在 现代建筑中，现代精神却 I■匕以 
往任何时候都展示得更充分。人们几乎会产牛这样的印象： 
现代精神从其发源地即科学领域被驱逐之时，也正是它在建 
筑中找到另-个河床之 H p 

还有，这种不同步性在结果中也表现得很充分。由 
此，有些否则很难理解的现象，可以迎刃 而解 ：在任 何其他 
领域，从现代向后现代的转变，都没有在建筑领域里发生 
得这样轰轰烈烈。这是现代建筑停滞发展的后果。尽管 
其他艺 术早就开始追寻多元的现代性，追寻缠绕在昇质性 
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中的多儿忭.所消的“现 代” 建筑 .却边 M 拣起规代 M 古& 
的、姶终不变的曲调，即现 Id ■ 闲此.较之 H 他领域•在 
这 儿发十 的突变电垲不可避免 * ik 较 K 他领域史加激烈。 
就这, 4£少介公众的意识中_迚筑町以成为展示肟观代 
n 的舞 fr : 

5. 6 后现代性 


& 6. 〗从现代到后现代现代性 

@想逋过展示 G 现代建筑实际丄叮以理解成足逃避观代建 
筑的现代独裁，和在建筑中创造相当 丁-“20 世纪’’的现代 
性的东两的努力，来举要说明以 h 构想 = 

通过罗伯特 * 文图里 .我彳 n - - □了然矜到了 这种％ 力。 
1966年，他在《建筑的复杂性与矛质性〖一书中辩称_种复 
杂的与 Q 相矛盾的建筑基下现代经验的丰富性和含混性”，值 

①比如说_哪 m 能够找到 UJ * 与立体4■:义巧达达屮； C 共时文践相 比较的 
■体 t ： 义建筑或古拼贴迮筑” j ^4 I 年■叫格弗 』 u 杷 . 土迪昂想沱我 u m , 
总识到1 y 10年前后科 f 和艺木卜_的发明■:抒別 ft 相对论和 y 休主义）.观代 
建筑帅试阳创 1 V :〜种坫之相称的发叫，这尤其志贾“柯布西耶 1 格罗皮3斯、 
米斯.凡徳罗这一代人”的努力（叫格弗屮 徳. 杰迪 M 乂苧问、时问 i 達筑： 
新传统的 〈 L 艮 I 哈佛 - 人学 [! i 版 H ■ 1 9兮 - ,奶丨 2 3 vi ") -. 「 V 奥5迪斯 id 经说明 

了这种违筑是多么站不住脚 3 比如说 T 柯布两耶与奥尚方莸曾掀起过对立体 
主义的尖锐批评。立体主义吋第趵维度的尝试性描绘，垴认为 玷扱 端荒谬 
的，姑.种 u 担越于 -- 切对啦现实的収设" ， ifi 〖没有 H 在在世畀的接触 '它与 
建筑 MK 3牛不相及的。 
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得注意的是.他这样做时，求助的不萣观代建筑■相反是现代 
科学和艺术^ “除在建筑中之外，复杂性和矛盾性在其他领域 
均 Li 被普 遍认识 _这完全符合观代类型的现代性与 M 世纪 
的现代性的 K 别 。 

与之类 似的是杏尔斯 • 詹克斯的双重或多.車:编码的标 
准'以及海恩识希 * 克劳茨的 U 观代公式，虚构即功能！ 
它说明叼现 R 疰筑洽空克服的止是现代建筑的这〜现代束 
缚尽矜加此.却出规 r » - 个问 题. 即人们能在多尺程度 

t :. 将这岬 斤现 ft 观念实现尸逑筑之屮 - 

这甩同 怦需苁 _种怀疑粘神，为祗制4今流 fT 的风尚，批 
it - 这个 M 乜同样布.要.现在， fr . 令题文 ^小， 作:展览十和 7 T - 薄 
辞中，你 " I ■以 仳到这样的 卬象：观代建筑实际上#已包 A fli 丈: 
施厂一些人期待或希■毕后观代建筑有的-切。 这是一 种粗浅 
的问峽式的幻觉__ _从我们的意识对后观代主义敏感起来之 

后_现代件-路 M 溯 t 太-■被赋广了后现代的轮廓。我愿意称 
这一点为盖革计数器的力_法：人们以尚 粮密仪 器追踪 G 现代 
的轨迹，与此同时却忘记了构成现代性这个庞然大物的万千 
吨没打生命的17石。顺便说一句，在年，这一进程达到 


■T 岁怕特-文罔平： v ； 现 ft 边筑的复杂件和矛码性 >,托约*现代 Z - 术博物 
馆，丨时6年*第 u 贝\ 

3 “这是嗅觉文化的屮断.这种文化产卡 uri 现代性的评沦基础和 、収 蛩编 
巧_'。为 _ r 获得 -__ 种暂时的％份■后现代诖筑电少服聛 F 两种人的两种标准：一 
是达筑师和少数献身 i _- 此的人们对 :: r 诖筑的特殊 问题的 关注， -- 适广 a 群众成者 
说当地饵 k 对>■仏统茳筑阽 注舒适度和他 fu h 奸1活_力式的丈 n ，…叫此.双蚤 
编码指的娃对衲纥及凡人的以货行承:/、齐评斯-詹兑斯]. g 现代诖筑的 a r / ■* 
斯则加特11⑽ 〔： ？版，第6^ ^, 

.、.' 海忍 u \ 希_ 茨： ' b 呪代让筑的山史:;，麻打评 r 卞&;：出版 m . , 

■4--^ -^1 


• 159 - 



了其讽刺性的顶峰 ：近期 的有关现代性建筑的讨论被收集成 
册，以《复杂性与矛盾》为题出版了。人们难道不记得1966年 
罗伯特_文图里在 N 样标题下的宫言发出的抗议声？ 后来， 
邵难道不算作是现代性的反叛呵？尽管如此，现代性的热爰 
者们，同时也巧妙地发现，他们曾经认为是祧辨的原则， Q 身 
成了众矢之的。程序是这样 的： 数年之内的一段历史被重新 
写过，然后对先时的挑衅者们解粁说 .他 们的挑战实际上根本 
不足道，祖辈们（以及当代人）总是和他们-样聪明9标签的 
转換，委实 e 太为明 显了。 


5. 6. 2 反对数学迷信 

// p 为结论，我想提出另外一种观点，它可以总结我们 已经说 
过的，而且似乎是特别重要的东西。 

生活与数学是不能用同一尺度衡置的。然而在西方，长 
期以来却存在想以数学方法掌握一切的迷佶。在柏拉图那 
儿，我们就已经看到了这种迷信。亚串 七多德 对它的批评，尽 
管中肯和严厉，却未 a 得好到哪 里去。 亚里士多德证明了数 
学类型的理性不适用丁+伦理学问题， g 卩是说，不适用于 与芙好 
生活相关的问题 D 因为数学视个体为共性的个案，然而对伦 
理学来说，要紧的恰恰是个别，即个性并不 n 是共性体现的个 
别。因此，以数学精神构建起的伦理学，必然会系统地舍弃伦 
理学的任务。相似的情况出现在建筑上面，因为它同样首先 
与生活过程相关.闲此，它不能将 t 彳身定位在一面倒的数学模 
式之屮。 
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s , 6. 3 维特根斯坦 

学与生活的不同，借助维特裉斯坦的帑助，可以得到例 
他的《逻辑锊学论》是现代的一部完美之作，在这本 
书中•他试图以数珂理性把握和安排所有事物。维特根斯坦 
当 N 相信.在他的著作中，他巳经解决了 所办 的竹学问题 。维 
特根斯坦书屮的观点基于如卜 见解： 就像他书屮所； r ， 如果人 
们将科学问题这个岛的审视一遍，那么就能看到.在那里可以 
得到解决的问题，和那些真正激发我们的问题毫无共通之处。 
正是 当人清楚确定了可+ 5说的事物的轮廓之时.他会看到 
搣现在前方的牛活问题的汗洋人海，这些问题是这个孤岛所 
不熟悉也无法解决的，它们因此不在料学力所能及的范围之 
内，只能以其他方式_通过生活自兑加以解决在这样的观 
念之下，数学与生活的对立便可以理解.将生活数学化的现代 
企图被废弃了。 

维特根斯坦讲到的这个问题，再次 与建筑 学发生关系。 
因为，众所周知，维圻根斯坦一生中，曾经有一段时-名 
建筑师，他和 保罗， 恩格尔曼建造了 一座最 B 现代性的建筑 
一 维也纳孔特曼街 19 丹。 这座建筑是一个杰作，现代件最 
纯粹的建筑之，完全体现着数学精神。 m 发人深思的是，维 

①维特根斯 JU 的肋友和建筑 学同怦保岁. 恩格尔婪对此这样说 T 维持根斯 
坦“深深沉浸于这一观念之中，【人为人类兔活的内容都足如艽本然的*在他石 
来，人们必须保持沉畎，然而，在《逻辑 ff 学论; Ht 1 . 却&糸 出 M 他处心积虑限制这 
不重要的亊物、即叶被科学地言说的亊物，何对他来说*不在■岛屿的海岸 
线，而仵于海汴的边界被仔细观察，（保罗 ■ 恩格尔 曼〜路 德维希 • 维特根斯： ifT : 
朽信与冋忆>，维也纳 + 丨 MG 年，第77贞„ J 
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特根斯坦向己绍历 r 他的竹学转向，渐渐脱离逻辑哲学论》 
的数学理想.转向了《哲学研究》探究的 牛活一 此界概念.这 
使他后来严厉批判了这阵房屋，认为这座建筑缺少的是一种 
特征■这特征不仅是成熟的注筑，也是所打伟人艺术的 特征： 
“在所 冇作大艺木的内部.都有-只 野兽： 驯顺的野兽，可惜 
的足.他的疠子 k n 飪“奵的风格”，缺少“原牛态的生活、努乃 
挣出肀笼的野蛮生沾 ' r 感觉不到亇活的 活力. 没有混乱的 
w 素， 也没釘 应$被察觉 的野巴 -即侦娃-头驯顺的野灼。 

& fi . 4 混乱与秩序的平衡 

们完全有埋 由从屮 活中伙得解放，逑筑学也完仝有理由 
"^从数学的迷佶中解放出采-我们由此可以得出一个指导 
性原则，重嬰的不是建立完芜的秩序，而是在混乱5秩序中 
找到平衡。3然.在无序的牛活屮，建化起秩序的立足点，这 
是止确的•但是，如果山此^出的_个「（细尤遗的完仝规划、 
-- 种完整的建构、_种向数学化牛活的转化，就不正确广 n 

在況乱与秩序屮寻找平衡当然是困 难的， iW 且在不同的 
环境下，这种平衡会冇不同的表现和不同的结果。然而这种 
困难必须成为-种动力，而不应成为拒绝这一求索的 理山。 
建筑学就像牛活-样，应该运行在混乱与秩序之间，它应该是 
一神双 S 的规划：双 H 汴举 ，并 保持 '种比例感。 


O ； ■维特根斯扣： （ 文化 与价搰 ■:..芝 加评 A ： $ A 版 ft . L 98 1 S 7 \ J \ , 

■〔:■〕扎尔特 . 7件导时此荇冇--销辟的概栝^以-种方八解决人类的所 f ! 
问题，这柞做問午-叫 r ■■却足错沒的自斯芾芬 * 涂尔明：_； 问际都市：隐藏的 
现代备 A W ?■ _之 Ain n } 大学出版树 ■ 1 m u 外，％ : m t 页。） 
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公共空间中的当代 艺术: 
琳瑣满目抑或烦恼？ 


共空问中的乙术”是-个问题很大的话题。我们究竞 
么 还公共空间叫？我们如此称谓的空间，果真是公共 
的空间吗？》公共”在今天意味着什么？ 

通常所说的“公共空间”.小 PT 像过太那样 ，是平 民的 
公共空问，反之它成了购物 K 域、交通场所和政府所在地， 
如果说还存住公共的话.它不在这儿， ffij 更多是在 传媒电 
边。公共空间之依然为公共空间•只流于言辞*而不再有 
事实 依据。 

呰人没有注总到这■变化.这“公共空问中的艺术” 
概念的前提转化。姑管语 境甲 巳变迁，他们依然遵循旧模式、 
旧标准和旧 M 则行事。一部法国影片中.-位歌手天天晚」: 
都要登台，尽管多年来已不再冇观众。其他方面，我还看到， 
一位老年人按时到他年轻时的教堂去做祈祷，尽管那里早已 
被 改选成 r 休闲屮心1今天来谈公共空间中的艺术，也是如 
此。在某种决定性的外部前提消大.“公共空间屮的艺术”的 
边界条件发生某种决定性变化的情况下.这个话题的迷恋者 
们显然没有意识到所有的内部活动. 
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6. 1 公共 空间： 一种超级审美的陈列 


Y 于“公共空间中的艺术”，思想的惯常框 架是： 开始，先 
%有个本身没冇艺术的公共空间，然 后艺氺 步人 H : 中，高 
居 K 上。但是今天 •这样 的框架不再存在了。今天的公共空 
间 这是我 的主题 祐至在艺术进人其中之前.就巳经 
是过 度审* 化了 

比如说，想一想我们市屮心的审美演出吧。它们成年累 
月已受制于-种伪后现代的整容水 ：商业 R 正在被设 if 得优 
雅，別致、生机勃勃，城市环境正在整个儿尚度修饰、装点、美 
化。这就是所谓的审美化。在我们的公共空间中，没有一块 
街砖，没有一柄门把手，的确没有哪个公共广场，逃过了这场 
审美化的蔓延。“让生怙更美好”是昨日的格言 ，今天 它变成 
了“ 让生活、购物、交流和睡眠更加美好”。 

对于 经济的 fl 我展示■美学也变得不可或缺。今天银行 
成为最辉煌夺 S 的建筑，辉煌到不再让人意识到它是一家银 
行 □ 戏剧在上演，美景在展示^如果说■直到不久之前1博物 
馆建筑一旦建成，就成了书市上的专宠，耶么在今天取而代之 
的就是银行建筑。美学内涵间样不凡的是“公司形象”的口 
号，以及今^每一个自尊 A 重的公司乐此不彼的艺术与文化 
的赞助。 


①冇关泽芙化的诊断，详细材料售见本书第 -- 在…审美化: fiw ; 现象、区分 
和前景 '粟点参见 第一部分。 
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当然， U : 经济利益或政治进程为我们时代全球性的审美 
化独 n 很担责仟，是错误的。我们^身以我们的个人風格_深 
深卷人这场屮关化。当代士活的楷模不再是圣徒 （ 就像曾经 
所是的 那样） ，也不 w 是研究人员和知识分子（就像或许虹到 
最近所是的那样）•而是“芙人' 在美容院和健身屮心，我们 
残忍地美化着我们的 身体； 遗传技术这个审美化的新支.许诺 
给我们一个充满 r 完美设计的人体模特儿的世界。 

我首先要强调，审美化的浪潮止在席卷叫 面八方 。 它早 
就攻占并且淸洗 r 公共空间。这一空间甩的每一样事物都在 
一遍遍被反复设计。由此产牛的 美闪燿 着光辉，即使明显是 
触 s 惊心，也要被精心 i 卜算。 公共空间已经变得过度 审美化 
广-这一发现，必须成为今天我们谈及公共空间的出发点。 


6.2 超级审美公共空间中的艺术？ 


这 


样一个过丁审芡化的空间，为艺术保留了什么？它还能 
做些什么？它怎样把自己 K 別出来？ 


6. 2. 1 美的艺术过剩 

^上添花显然是没有必要了。万事皆已完成，万物皆已美 
^化，的确，这并不是说所有的审美展览都是糟糕透顶。它 
们当中 名一些 精美的东西。而且说起来还不是太少，因为做 □ 
常生活的美化者和建筑设汁师，是许多艺术家巳经在走的路。 
有一些人是 U 觉自愿这样做的，如罗伊，利希坦、大卫_霍克 
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尼、山姆 ■ 弗朗两斯、讯箜 * 福斯特和边克尔 * 格宙夫斯就是这 
怍.他们经过这-痛 a 的堕落转向为一家地毯 r_®u rm 亮 
1鄕,大伙成功.另-，此人 a 铲足扑 ■^知 不觉中 转换 r 领地。 
比如斤恩_蒂格茁就是这样，他竚蚱足 - 位叛逆艺术家， ii _: 越來 
越变成_个唱赞歌的人.他的晚期怍品之 - 4光源: •、装饰在巴 
寒尔中央午:站的到达大厅。 

「1常生活的审美化中•艺枚汴皆的功能全面登陆 n 辺克 
尔 ■ 舍纳•这位杜塞尔多夫的广告专家正确地说：“广告在今 
天巳经取代了荇日艺术的功能：它将审类内容传播进 r 日常 
斗:活 ，'- 在 -个如此过于审羌化的 H 常巾:界甩、不再需要艺术 
来把卖带人 [ U ■界。这已经由设 i [ 师和城 rh _ 规划家极为成功地 
完成了。 

u ： - 波德里亚率先对这些新情况进行 r 描述，他将我们 
的现 灾11 [界称怍超现劣.它“抹杀 r 真实与想象的矛盾”。他 
得出的结论是 ，由 于人工性占据着现实的中心，艺术因而无 
处不在。由于现实自身完个被审美化了 •变得 q n 己的形象 
密不可分，因此 艺术已 经死了，为 r 全面了解艺术巳经过剩 
这…事实，你必须或多或少肯定地认 为：艺 术之所以过剩，是 
因为它已取得广胜利。古老的审美化 r 程之人 功巧成，是它 
先前的辩护#们做梦也想不到的。--切都变美了。 

常胜不败菇变得过剩的-种方式。这似 f . 成 rii 些审史 
化程序的定数，同样也成 r 它们侣导的芙的 艺术和 芙的设汁 
的命运。最终，人们必然会意识到这点•而不再是己被说得口 


①迈克尔 * 舍纳 . A 作为艺术的 r A W 敢尼黑 . U )91 午 ） .笫^ J ) i u 
， u - • 波癒见亚： ：染? [ i : 的转換 U 死广二 英汴本 .伦转.寒竒出版社 + f 9们 
年-第 7 Z 、7:> 贞__ 
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干古 燥的老调重弹 U 尽管如此，许‘ V 家在谈及3代艺术的 
公共空阿时.从 根本上 讲.依然指的是“街道 h 的家界”，他们 
希望在公共々:间 m 树立起乞凇的家具，作为精心设计的室内 
家具的补充 


6 . 2.2 芡的艺 术将毫无特色 


显) 


-被引领入公 沣 1': 间的 Jt 的艺术 . 在 今天 ff : 何情况下， 
都很难1口!已存仵的; x ； 的设叶分汗_也就 是说. _允从与我们 


公共空间的设 ff - K 別开来. 舟人会 行折屮立场_相倍2；术怍 
品本身会努力把 A B :/审美化的 n 常屮沾[:<分开宋1然而. 
太多的艺术家已鲜更 弦鉍辙 .转过 A 来迎合这审英化的迫叻 
之需： 现在他们参弓了公共空间的装饰，很成功， tk 有利可图 fl 
除此之外.永远不能低佔识境的同化力景 ：稍稍 有点离轨的作 
品，会被直接整合进审关化的功能性活动屮.它们展示的某些 
新异性，更多地被看成是 R 常生活审美化的_个补充。艺术 
成分使审美化的日常菜笮变得完满。它们只冇在这等条件 
下，才能被人需要，才能得到合同。 


一丑一 件艺术品通过向我们 展小 _ 一个未知的美的世界 
(判然不同于琐;肖的、丑陋的 Ff 常址 界），来令我们叹为观止， 
这一模式就荞终正寝了。如果公共空间中的艺术还想具有任 


晌便说 - "F 了公共节间屮的艺衣这一概念的选 择疗年 很多问题^按迎 
说，筑外形的迮筑嗲应转 ㈡ 贡地人 fi ] rr 这―砵签> ■考虑的坪不 足遗 
筑-它 M - s 抉隘到仅指雕呀'在今天 ■ 仍然诚玖中的艺术■■的洤响] ， Ui 宂令破 
啡斥 r 。 这种狭隘不迠尤心而尖，而是冇总为之它建立在- - 个错误的 t 人贝之 
i _ ， 即认刃 公 丼 ■->」叫木今是/◊:的，艺水适加人进丈的__ 
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何意义，那么它就不应当是审美美化的延续。它应当立身在 
其它地力' 


6.3 公共空间中的 艺术： 审美化的中断 

些思考是否就等干艺术的终结致艺术在公共空间中 
A 的有意义的吋能件消失？是又不是。 

一方面，在公共空 N 中、我扪的确不 再逼要 只是起美化作 
用的艺术■芙化的任务正如我所说的，毕 d 经以其它方式完成 
r ,但兒-方面.艺术也"了以做出另外选择：它 " j 以成为展示 
奇异、激忿和拙朴的权威。今天，在公共空间中.艺术必须走 
这条路。艺术应该采取步骤，反对这种美艳的审美化及其混 
合物，中断这些东两。名副其实的公共艺术，将不得不干预这 
审美化的无边漫延。 

这本身是一项美学任务 s w 为我们的知觉（感知），也需 
要-个缓冲、交融和安静地带，每-位知觉心理学家都知道这 
一点。处处皆美，则无处有美，持续的兴奋导致的是麻木不 
仁。@在一个过于审美化的空间里，留出审美休耕的匳域是势 
在必谣的。 

因此，在今天，公共空间中的艺术的真正任务是： 挺身而 
出反对 美艳的审芙化，而不是上应和它。艺术的冲击不应像 
篇文章，面面俱到，而应像流星，划落天空。 


r D 在” -4 /美思地 K 斯闬加特，宙疤菜姆出版社.1 990 ,^ y — -10 页）-■书中， 
许 :“美 非芙学》的标题 F , 我 A 相似的论述 u 
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为此可 以设想出小 同的方法。比如说，笨拙 而白成 一格， 
堪4水品相媲关的野趣建筑，可以在沸沸扬扬的审芙化景观 
屮造就个独立和安静的场所 N 样，艺术品完全可能以抗 
拒的姿态进人公共空间.给人以剌痛.令人难以捉摸，难以理 
喻，由此 M 示公共空间的 种断裂，®人 恼怒。 3然.较少争 
议的十预方式乜是可以考虑的，但这些因素里必然包含着 
N # 常的成分。比如■我正在考虑如何对艺术现存状态重新 
进行阐释•考虑艺术对建筑格局、道路系统和广杏景观进行怎 
样令人惊诧的干预。综上所述*艺术品必须展示 n 身与公共 
空间的+协调特征。 

谈到"琳琅满目亦或烦恼这…选择时，它指的是在 H 常 
生活审美化已经如此成功之时，艺术不应再提供悦 B 的盛宴， 
反之它必须准备提供烦恼、引起不快。如果今天的艺术品不 
能引起震惊，那它多半表明 •艺术 品成了多余的东内。即便艺 
术品的表现不是 W 丽堂皇的，它们作同寻常的 ，抗 拒的因 
依然应该非常强大，只有这样，艺术品才能避免_穿被 H 常生 
活审芙化所吞并。理査 * 塞拉的作品就是这类艺术品的代 
表，它们如此锋芒毕现 •以 致于公共空间无以将其吞没，只能 
W 纳或抵触它们。 

因此，对沸沸扬扬的公共空间的审美化的抵制•在我看 
来，似 乎是“ 无处不在”的 □ 陌中、中断、干扰和替代对我来说， 
也是公共空 间中的 艺术的强制性范畴。只有达种类型的艺 
术，才值得努力为之。 


r 这_ 选择 M 我在次演 讲屮 （明斯特大学 ■ 1991年1 1 彡] 13 日 布的， 
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论艺术的阐释学构成 


7,0 导论=哲学与艺 术：协 调抑或冲突？ 


7. 0. 1 哲学阐释学与艺术的相互关系 

所周知，竹$阐 q 汔术之同荇在糸和力。加达默尔 
从 fKK 真理勹力_法》即是一例，“盔理的问题”出现£术 
龄验之中”。」根据加达默尔的老师海德格尔的观点，兄术 
ll 筇是别異-格地表征 r &琿的权威。 

另-方向，荇学领域~艺术一美学领域的关系，乂是 
充满紧张的。加达默尔的 * 真理 y 疔法 >下-此同样是个例 
证。艺术的真理问题必须作为审美意识的反证来軍加讨 
论=在这-点 I : ■掉至加达默尔的付 - T 徳电达 ，也同他的 
意见相啕合。德 m 达冋样认为传统的帘 类意识 没打很好 


■心 加込默尔 ：_ i 貞评 k 方法^伦敦，希德沃德出皈 fj ( F , 浓 I 災， 
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地 ftW 抒艺枳的特点 t 

叫奥 .名 * H 多诺 du ! M ： 纪的 W 一位大师 ,将协调和冲突这 
网种々_场相々联系了起来「 )i [ A ] _他解杼说，“作品的 A : 钾 
本4芍竹 学闸 择足相通的.”另 -7 /面，他义指出 • 哲学句艺术 
之 IW 义系紧张： 〜艺术 作品小 d q 作为阐释学的对象 * 由艾学 
来加以把肿：就今 X 私费 . 把握的 IT : 是它们的不 可把握 
忭， ■ 


7. 0. 2 哲学 与艺 术的传统竞争 

# 7:和2术永远处下 Y 相竞争之屮 。这咐视为 它们两 
P 相平等的一个见 if _ K 相互遗责，总是包穴着迚相厅 
认识的成分.柏拉阁和列奧纳多_达 * 芬 * 就是例子 t 3 
扪 r 阁卩#诗.指说它 rr 先将我们锁定汴外观上向'而不 
足把我们引向 ■ r 了 Vh : Jt - 次它煽 动激情 • 叫《是控制它们，中 
乎-贽*玴性的声齐时 . 他显而易见是把艺术荇作十1分危险 
的东是以他将诗人扫地出门.包括舫马__而$达_芬 
* 说绘阃的地位 A T ff 学的地 P W 为给阃以 「_1 然事物的 
外士为托 n w :. 竹 $却恕追根究甲..吖呈， r 彳然货物的:^押 
恰恰就 w 示作外丧 . 心不沿隐藏作 内部时 .你就会发现，芬 
奇是多么处心 m 虑 地赞戈 他限记冇度的真理.来反对 -- 个 
德高毕贵的超组对手。 


■ J 阿多 艾 T 评论 U 集 . ^ 7 # , ^ ^ M - I y&J ^ . 5 Ti 197^179 
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7.0,3 哲学与艺术的阐释学关系 


/ a 是这 m 的话题不是哲学与艺术间的竞争，命是两者之间 
1—^ 一种可能的合作_就像皙学对艺木的阐释学理解所71^ 
上面的例子中•给我们启示了这点吗？ 

哲学4诗，或荠绘_ Lj 哲学之间的传统竞争，可以从多种 
方面来加解决：柏拉阄的人类学观点_达 • 芬侖讲究真实的观 
点■以及其他各种各样各具特色的籌名观点■比如社会高尚的 
观点、展望未来的观点、预 i 能力的观点等等。但是在此 --W 
史屮， 从未打人提出 阐释的问题.以作为遣责的理由。 

阐释问 题的空内有两个原因。 f 〗 先，阐释从 根本上 说需 
要协调 Q 如果艺术要 成为衍 学阐释的对象，那么艺术和哲学 
就必须基本上是可以相通的，否则不复有阐释的可能性。其 
次，还必须存在差舁，否则不复有阐释的必要。这便是阐释 
学问题传统1/_没有出现在哲学:术不屑一顾的图式中的第 
一个原因：阐释学必须寓小兼容性，而不是不兼容性。 

第二 个原因 故此是显而易见的。哲学与艺术之间关系的 
阐释学定闲是一个特殊的个案„从历史角度看，诸如此类的 
东西最初出现相对也较晚。到 1 HOO 年左右■艺术首次成为哲 
学阐释的一个 对象. 而在此之前，它被视为-个对 f _抑或一 
神范式，抑或是存在之相对显得无足轻星的装饰。对于这… 
新的关系，黑格尔的羌学讲演录里阐说得再 淸楚不 过了。 


T 肯定宵学 "7 匕木的相通性的占典作家坫业电+多徳.扛、诗学：5中 t 他将 
--- 切艺术钾解为认切实践.莴至将伟大的么求们人真珲的哲学类型.这力史判 
然不 
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下而我将-并来讨论三种 方法： 汁先，经由黑格尔概括的 
艺术 fi ■宁阐释学的传统方法，它的前提是哲学号艺术根本上 
的-种相通性。其次，作为-种相反立场的现代方法，它主张 
竹屮4艺术之间从根本 [:说 是尤法沟通的 3 最后.第〃种方 
法一丼超越 了前向 的两种一面倒的立场，它以“ I 术作品本身 
的闹释学 构成” 为其出发点，这也是我所建议的 方法。 

7. 1 传统的相通性论题与 

艺术的哲学把握要求 


7. 1. 1 黑格尔 ：从艺 术到艺术哲学 

平 格尔将艺术带 进竹学 的掌心，带到哲学把握的独裁之下。 

这个说法初一听来叫人吃惊•因为随肴时间推进，黑格尔 
对征服之类多有反感，不光是在£术的 H 题上 D 即便如此，平年 
他本人就热衷过-种美学征服。“德网唯心主义的_最古老的系 
统纲领”’的确在倡导一种显而舄见的戈学征服，它呼吁让“真与 
善唯独在美之中相亲相爰' 宣称“最高层次的理性行为是审美 
的行为”，“精神衍学是一种审学'“_在他的柏林美学讲演 
录中，黑格尔却立场剧变，反对另种征服、反对用道德观念征 
服36学。为迫使艺术服从“道德向善”的 H 的，他认为虽然“每一 


① “德闺唯心主 义‘最占老的系统纲领，思格尔选集1英伍德编.伦敦，左 
克米 伦公 L 训9 年，第 S 7 d 
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种真止的艺木作品 w 邡能从屮柚取好的道德”，丛术作品就 K 柊 
心而言却4、能被视为… A : 观这一 M 的的冇 H ! T ft 为此 -- R 的 
外作十 Z 凇的领域.以 K A 皆缘故而为*理' 相反丰义是2木 
Hf 广 AuZtm 彳的和 fJ 砧' ; _ 

iH 足这一论点•内此成为 W 。种征眼的川发点 -这 -- 
[叫足朽学对艺术的征服。对下黑格尔来说*艺术的敁终 □ 标 
■ft 于 汁么？ 它仏干艺水'•以感忤艺卷逑构的形式，来揭示 _rt 
评”故而艺术 H 心理的域性， W 足仅仅以感性形式.而廿 
以它的 K 灾的1理性的形式:来包含这 _-- tt M 从丁_感件标 
志若 Z 术的 W 限。艺术的确“来源于精神，为精祌所创造” _故 
此-為征 广理 .念身 的-种 发硬 ”， m 仅仅是以“®移 n a 的姊 
础此倾向丁_感忭”的方式来 a 矸的 。 然而怡恰是这_偏移耑 
沿到纠〖 I 」丛木的感性兄 限釭诗 克服。这克服冇赖于 '© 咢怙 
神的力馱”、它引泞 n 身走向艺凇作品的时候.■•将被 w . 化的本 
叫转化为思社 u 内此也 "Hn r a 守”，在黑格尔矜来 ， t 水作 
品••仵"方而骱邰 q 始至终向观念思七开放” 。 k 要耶种思考 
确劣 ri - 有“观念的力锨 ' 艺私小劣 h 促使我 ifjiE 彳 丁押性 思 
芍.故而唯冇在这甩好 历广•它真 c 的认可” •即它之被 _ k . 止确 
认 ■： v >简6之 * 艺术的掉终 n 标即揭术理.这 n 标并 ip 先已 
在 Z — 术内部完成 • in / 只是完成在对它的坪性把捉之屮， 

抱吞这一观念.％格尔 i 止明了艺术贺学作为对艺术权威 


l r jss 格尔： v > 克学讲演以 v * ’ f - 作 ■ ■拉南任出板社 - 」 mi 年*第 ' w 、 3 ] 丸 、 

^ 同上书 ，苹 h 贞， 

③ fnj N 卞.笫 1 與。 

④ 这迠匁格尔艺术 h 的论屯为深刻的 一 面 ， 自 m 的财代 ；i 咍 （ 见 1: i 第 
H - 啟_>,找们缺少的就佔一种£ 水竹学，而+ 是£水、“圪敉菅满志■^的 SUU 1 -'Ll 
砰过 大， 今犬我 fn 苽耍■■艺水竹学” （ m」.k 
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次际补偿的一种 n 我感知是有道理的。艺术完全可以这样来 
达到它的 h 标，但是从完关，慈坶得到「解放，它的“ H 的和 M 
标”得到 r 确叻补焓。通过以竹学概念牝 t 长引出它的感性 
外衣，艺术 实际丄 想说义无 以说出 的东沔 . M 终是得到了揭 
示。艺术的剩余遗产消殒远£，留 r 纯粹概念。如此艺术的 
3的和匕术衍学的发扬光大便 殊途同 归 

7. 1 . 2 传统哲学美 学：走 向光辉大哲学 

qa 格尔不是一个例外。相反他集中体现了一种传统美学的 
建构原则。美学诞生不久 * 便开始图谋取代艺术哲学之 
位。它的 H 标不是瞄准理解艺术，而是盯佔广完善哲学。1艺 
术和哲学的相通忭•被认％是 灭抒地 义的原则/ 

这一传统戈？ S 关注的 是竹学 * 而不是对艺术的理解。 
这便是何以离正的艺术阐秆鲜心作为的原这一 HA : 再 
淸楚不过休现在谢林4 。1800牢，谢林…似乎赞许地 

-祢2；术为••唯 -- 真 fR 的'永恒的竹学器宫”， M 为它“如评 
本然向竹学家敞开 . 记神圣屮的神^'它用皙学必须超越其 
特征来加思考的意识，来实现无意识和它最初的身份特征_因 
为意识丨】我思卜來■结果是它无以达成真正的感知 D ^ 3然 
这一观点相等于艺术的一种哲学奠基。 确实^ 器宵”意味着 


■ r 康徳的美学兄不恐宋源于帀茇.而是出 n 祈学 动机 ，康徳 
Js - i \ tn 。来 t ■办调“联系 m : 的两个部分，使之成为-■个整体' "德 w 唯心 t 
义的-最古老的系统 m 领继承 r 这 - m 芙为真与善之间联系的观 念、 系望在这 
条丈学路丄冉一次实现+老的统-梦想。 

谢林 〆 祀啦唯心主义体系 I 弗々 记亚 人学出版社.丨 P 年，第以丨砭。 

_ J75 * 




“ I :具”。谢林本人说.他的《艺术哲学:〉不过是他”学体系” 
的兄-种运用，即如今体现在“艺术潜质之中”的“一般竹 
学 ”〆 

TE 是 M 为这源出艺术与哲学从裉本上 相通的 美学过 
稈，以致于首先，它得以直截了当要求艺术为 ff 学 E 的 服务； 
其次，它尤; S 求沽真正的艺术言说自身，即尤需求诸于艺术作 
品的艺术。可以想见 ，它同 样对它也无甚要说。当谢林成为 
慕尼黑 诖筑丛 术学院总干事，并应学院之邀讲 授艺术 时， 在位 
幣赘 年电他没有 i 并过一次艺水。本应用于鉴赏评价的时 
光，变成 T 赌神发誓的美学讲座 n 

7. 1, 3 这类美学不适用于艺术阐释学 

、女 -传统类®的美学，压拫儿就不适用于艺术的阐释学目 
^一的。它对艺术的把握不是旨在理解艺术，而是艺术的挪 
用.是艺术向哲学的转变，是艺术的哲学替代物。 

两个前提在此举足轻重。如果在将来，艺术阐释学不复 
是这一类的任意挪用的话，那么这两个前提就都要废 弃：首 
先，艺术的真理从根本上说3哲学真理是同一种类型，并11可 
以互为沟通。其次，艺术的真理首先仅见于限定在感性之屮 
的某种形式，但是必须通过转译为哲学概念，来摆脱此一异 
化。传统笼学的这两条公理，黑格尔都阐说得再明内不过了 
——就像它们的结果，即艺术的消亡一样。 


① 谢林 ：） 1 木针学 J 年 ，馆 7 A 2 i . 
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7.2 现代不相通性理论 


7. 1 阿多诺 

传统美学的批判 

何避免这种孤注-掷式的局面？阿多诺如此概括了传统 
美学的局限： 

深信故学与艺术中沽动着同一种情坤……这容许哲 
学谈艺术而不必从于作品。当然■它常常无法应对 
由于艺术的定义广泛无边却没有本质特征所要求的认知 
艺术独特性的使命 t 结果是沉醉于冥思的唯心主义者们 
得出了最荒唐的错误判靳 ， p 

解决之迫是不是在 丁转向 单-作品的阐释？阿多诺本人 
在这条路」：义走了多远？比较传统方法，是什么改变了他，因 
此也是改变了近数十年来最有影响的美学理论之一？ 

阿多诺的传统主题 

阿多诺的确试图寻找出具体作品的独特性 D 但是他并不 


T 阿多诺 K 羌学埋沦 >. 全巣 h 第7卷*法5克福，]卯4年，第496 苋。 
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以此为满足。在他肴来 • W 学分析决不能 f 又仅流于作品的内 
在分析。它必须由 M 及电，到达 A 理内容。 它汀先 / i : 人所把 
掘的赘体中，在作品的场住 K 中得到理觭的社会巧境中展 
现 A 1 

阿多诺因此紧盯住真理主题。不光是真那主题，还存哲 
学和艺术 tt 埋之间的协调性或相通性 t “哲学与艺术•”他说* 
“交汇在它们的真理内容屮 间： 艺术作品不断屣开的真理不是 
别的•它就是哲学概念的真理。”_ 二 _ 

a 后•阿多诺冏样采纳了这观点，这就是艺术事实 上需 
要它的哲学阐释：“艺术作品，除了所有那种商高在 _ h 的尊严. 
还 耑要竹 学的阐释，”并 n .“真正的羌学经验必须变成为哲 
学.否则它压根儿就不存& / 

因此•如黑格尔 所示. 艺术依然将把 n 身表征为理性 
的思考。唯冇通过哲学阐释，它才最终能得到认可和验 
UE 。就此而_ Y ,用赫伯特_施奈德尔巴赫 的话说 ，阿多诏 
“尽管-冉批判禺格尔.足留在 r 黑格尔一边。” r 阿客诺促 
留的恰恰 s 耶些疑云从生的传统芙学的主 题：相 m 件和卟 
救的 主题。 


■■竹学审荚^ tl - MN 内在分析紧密丈伞 T HJG 苫义以到达之处，都 A 它的分 
^ -它的第一个反思必须龙动内容■分析听向■皆冇所获.起越 N 身■通 ij ： 行力的 
批厅 穿透江达鸟埋内容。” （ w 丄右 m 7 炎：广作品的鸟理内容不是它们所疳的 
东叫，而娃决定怍爪本身足或是伪的东丙 ， c frf ] 上书 ，奶1 9 7 jiU 会租沣在真 
评内矜的内部， （ 同丄书-第 I M 页， ） ' 

②阿多 IK 文学理论、见_;仝集 7 卷 I :克塥年.第1|〗7 
r D H f - 书，策 1 H 页」 

■T 施奈漶尔巴#，怍 A 珣性批判的辩址汪' 见跑杂徳尔巴赫^评件~ 
出史 . 法5克裰，1⑽7年 s 第 Z 02 ^ , 
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阿多诺与现代立场 


另一力面■阿多诺苦作中也能发现超越这一传统框架、貝- 
打观代方法特征的陈述 = 比! m 他说，艺术 铒学的 使命不是太- 
解幵柑以理喻的贺机，就像思考差不多是不可避免要做的那 
样■相反是去理解难以埋喻性 n 身。……仅就这-点而言，艺 
长哲肀就远离了针对艺术的纷纷指责。”阿多诺的阐释学，或 
Vf 说近7足反阐释学的格言最终是这 样的： ••艺术作品不应当 
被哲肀理解为阐释学的对象.就今 X 来看，应当理解的是它们 
的不可理解性。”^这电阿多诺可不再是个狂热的阐释学信徒 
J' 


7. 2. 2 现代艺术阐 释学； 认可不相通性 


从 


现代性、?■场来# •强调不相通性已成为艺术阐释学之必 
须。不 相通性 在这里可从两个方面 p 以理解 ：首先 ，存在 
丁艺术作品本身之中的不相通性.如材料1形式与时代的不 
同； 其次，艺术 与竹 学之间还存在着普遍的不相通性。 


先驱尼采 

不相通性作为艺术阐释学的先决条件，过是尼采最先背 
构的思想。在《悲剧的诞生》屮，他将艺术理解为本质上是互 
不相通的权威.从狄俄尼索斯崇拜中诞生的希腊悲剧起，自古 


①阿多 tn - M 美学理抡 K 见《仝集 K 第7卷*法 ' 克福 . 1叫4年 + 第 516.179 
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而然。但是他认为巧从苏格拉底通过消灭一切无以相通的东 
西.发动珂性的大进军以來.哲学就是互相沟通的典范。自此 
以还，芑术作为不相通的原羽，竹学作为相通的范型•两者本 
身互 为对立，是无以两相沟 通广 

利奧塔与他人 

近年来•最强调不相通性的是利奥塔。据利奥塔观之，它 
事宄上构成 T 现代艺术的焦点。例如杜尚，他的作品不是別 
的，就是“根据一种不相通性方针，来调遺材料、工具和武 
器， o >‘ 一百年来，所有先锋派的研究，都朝着这…方向，朝着 
发现语肓体制之间的不相通性 

从对象的方 面来看 这一不相通性，并从哲学弓艺术之间的不 
相通性来看，艺术的现代阐释学无法再把转译、替代、理解或认证 
怍为目标 ■相 反它必须承担起为其不可转译性大声呼吁的使命。 
这便是何以利奥塔说，在“作品逃避被转化成为意义”的任何地 
方，“哲学家走上‘批评’的舞台”，尼采、阿多诺、利奥塔，同样 
还有德里达、考夫曼等其他人以来的今日衍学，关注的并不是作 
为阐释学对象的艺术作品的理解，而是如何来护卫它们的不可理 
解性，这不是旨在阐释作品，而是在于销毁阐释学那个旨在赶尽 
杀绝的武库，抵制“狂热的阐释学 ”。 c 


■①利 奥塔； 《杜尚的转化： K 斯周加特，1986年，笫22 
⑵利奥堪： 《知说 分子的坟墓及其他文章 3 K 巴黎.年第 S 4 页。 

③ 利奥塔广在其实验时代的哲学与绘画'见安德舍+ 本雅明编 - i 利奥塔选 
集》，牛津*布莱戍威尔出版社， iygy 年■第 1 S 2 贞。 

④ 传统哲学补救艺术的方法是用语言来涵盖它或替代它•此一方法在 今曰转 
移到碟喋不休的艺术评论之屮，堕落成为艺木舞台 I :的话语冰淇淋 u 
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1 . 3 


今曰的艺术阐释学 


7. 3, 1 问题 

是艺术阐释学不就是因为这一现代步骤，而滑落进了- 
Hi 种尴尬的境地吗？是不是不相通性发展下就导致今 
tr 的哲学5艺术相互之间无话可说？是否艺术如此就封闭在 
艺术领域的小阇子里，给剥夺 r 进一步传播交往的潜质？是 
不是在这里哲学沉默，艺术变成了哑巴？ 

这些问题需要认真来加讨论，或许还耑要改变一 F 视野。 
如果说晳学与艺术两不相通，那么--旦 撇开哲 学，为艺术 A 身 
来思考苎术■至少有此可能 ，也能 见出意义来。这是说，暂 H 
不管两者都声称能向对方转化，而且近年来特別对此显出兴 
趣。 

因此在 F 面的讨论屮，我的问 题是： 从阐释学上说，是不 
是艺术是为自身缘故而构成？如何描述艺术真正的交流模 
式？ 


7-3, 2 艺术作品自身的阐释学结构 

V r 识一种双重发现至为®要；艺术必须为其自身而被理解 
^——然而它从来不光是替自身说话。艺术作品有它自己 
的说话方式，但是它的言说通过当前交流手段的一种特殊调 
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遺，连接 着观存的 其他符号系统。作品 P 、 有在与他物的交往 
中言说 n 身 。 

没有环境便不存在语义空问.艺术作品亦然。 fH 是 .这邱 
环境汴 If : - -定得表征某个稳定的前提.艺木作品能够改变 H : 
环境平标，能够修 f 它们短期的和 K ： 朗的条件 = 现代作品之 
所以几 其突 现出 n 身+是 w 为它们替代和变换术”的定 
义标 

艺术的每 -种姿态都指 Pin 他姿态，指涉艺术内部同样 
也柯外部的姿态。根据屮其他色彩的价值、裉据符号规 
则、根据色彩的 K 贱易得与否以及比照文化时尚等等， 同-块 
蓝色可以有迥然不同的意义.类似的情况同样见下构思和作 
品的赘个形式，内部与外部成分总是属干内在的意义。作品 
的内在钴品、它与环境的分界和对环境的茧构■是同步 发牛 
的。莴至自主性也通过相 V 作用涎生。艺术作品总是指涉其 
他艺术作品，或荐指涉艺木的羿限，或者指涉艺术之外的东 
西。作品愈是伟人，愈是 如此。 

作品在一^开始形成 >(. 语境之屮。它 ft 1为这些语境所 
滋养.在语境中间取得形态。但是，作品片不仅仅是采纳这鸣 
语境，原封木动传递下来，而是 m 过推进、 黾 m 、超越 或者任 何 
其他方式 •& 预到它们的群体之中，？^且力之增色。作品勺艽 
环境的关系.是接 受冏时 乂是士产。它们+足预设的盘夂框 
架的固定储存，而是在作用于这驻框架。通过其内在的意义 
建构，作品同时提供了意义的外部网络，这是它们以一种新形 
式和自己的观点予以指涉的。对于意义的艺术构成来说，这 
-点的特殊性在于这构成是源干感性，而这 感性的 作品既 

是充满了想象力，又向反思敞开着大门 6 
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这意味着作品 U 身内部 ti 经为阐释学所构成 。肖先 .它 
们以特定的选枰和阐释，指 A 先时的语义识 境； 其次，«内在 
结构的每一个儿素. 都是其 他元索的一种阐择；其、:，作品通 
过 It . 内部的葸之 述构 •生成语义群体 • 这些群体进时发故为外 
在于作品的、然后作品得以与之相 力作用的艺水 和生活条件。 
即使是最封闭的艺术作品， K 内在和外在的结构都是从阐释 
学的意 X h 讲的。在理解的广泛深人的罗网中 ，它是 理解的 
中枢所在， 

因此.假如作品 巳经展 示丫为 K 独有的一种阐释学特征* 
假如这确实是构成 r 它们的“理件内核”，那么阐释和艺木分 
祈当务之急的使命，便是汗细说明作品的这一阐释学结构，并 
FI 兼及内部和外部两个方面。阐择必须追溯并发掘作品的整 
个阐枰肀建筑 ，以期 说明它与给定条件之关系、它的内在连 
接，以及它巧左己存在之外在语义语境的交互作用。比如，我 
们必须认 m 到法尔赍斯 a 殿适 如何吸取： r 意大利宫殿建筑传 
统、如何结 ☆ rw 4和佛罗伦萨两个传统 t 它如何 w . 它在城 
屮的地位，以及采⑴何种丄导 肜染 末如对社会「这样做的时 
候*作品的阐枰学 M 络可〖止明足！ '- 被辽远的。 

总的來说.阐释学的方方 面面 休现为以下四种方式 。 n 
先. 体观在作品指涉的某个艺术或非£:和性质的先前的语义 
语境。 其次■体观在 作品内 部的阐释学特征，即其要素的兌互 
阐释学。第，体现在通 过散布 在作品中的盘义，对理解的现 


■- 内此所切 ft - 品 n 的 m :和 n 足 p 勺息 义* _ u 冇 --' 『是岛丈的。所 艺水 
必义 片边构忤一种啟根错节，九相 渗这 的 K 掊之屮、个人的 vrm 力式只能肜成仵 
沾种 m 义网络的内郎- if 是在这 e f ■那_特定的、母 『者笠 疑的、 r ■似 、 f - 是 n 足的立 
场■"可鬥次作 fr 壳柑。 
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存条件的阐释学干预。最后，当然，是体现在观众或阐释家对 
作品的阐释 D 

语境阐释学、作品阐释学、干预阐释学，以及阐释阐释学， 
这四个方面互为联系，一如前提、中心、结果和连接之间的相 
互关系。没有先时的语境，作品既无以存在，也无以张 U 说 
话。然而它们并+是必须首先由阐释来起死 ImJ 牛的哑巴材 
料„相反它们 n 身宄已是洤择构成或阐释件质了。其后通过 
感知和反思 n 身得出的作品阐释，就在作品 的这… 阐释学结 
构中，发现了它的线索和度量。 

我对阐释学的重新定位，使它的重心从阐释过程回到作 
品本身的结构上来，可以同海德格尔对传统阐释学的修正作 
一比较。海德格尔及明，理解并非&先是•‘此在”的一个馈赠， 
相反“此在”从根本 [: 说关牵着理解。在我的思考中.“阐释 
学”皆先是指艺术作品的阐释件质，由此出发，其次才指然后 
的理解。我所关注的是作品 a 身内部与生俱来的阐释学的维 
度。 


7, 3, 3 总结 

统美学以对艺术的理解为其目标。从尼采起始、在阿多 
诺、利奥塔以及今天的理论中，不相通性的反对意见，针 
对的就是这一 0标。它的意图是通过这一点，来终止哲学对 
艺术的取代。 

但是，或许不相通性的论点只不过就是相通性之古典暗 

^的一种对照，最终未必较它的先辈立足更稳固些。当然，考 
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虑哲学把握是对的，但这是一种夸张过度的立场，说到底是忽 
略了这一事实：阐释学结构并不是最先见于我们的理解过程， 
而是作品本身已展示在先了。 

至此我以为可以推出第三种立场，它超越古典的相通性 
论点，也超越现代的不相通性主张.而将作品自身的阐释学结 
构移到屮心。这立场有別丁-简单化的相通性论点，它能够 
捍卫艺术的独特性。不仅如此，它乂判然不同于直截了当的 
不相通性论点.它不必强迫自 Q 抽象演绎这一特征，而是得以 
借一步一步屐开具休作品的阐释学结构 t 用形象来表现它。 
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未来的城市 ：建筑 理论与 
文化哲学面面观 


^ ^ 家谈迚筑问题，似乎灯点反常。但竹卞与注筑的关系，较 
^ •般人想象的要紧密得多。聿实上.它们屮在着 -种古 
老的亲缘义系。竹学反反地在使用建筑的概念和隐喻。这 
/十 1今天依然是我们所熟悉的 .像 “苺础’ V '根本”一类的话题，常见 
之丁_朽学巧它的思想_或见之于概念 的“建 枸”、思想的“大 | 皇”之 
类的言谈。不仅如此， fV 7: —次次 将它的 A 我反思与建筑 S 想和 
都市规划联系/七-起 。 在古代.亚中多德将衍学家比作过迚筑 
师 J 歌德 / a 来说，亚甲_十多德本人的地位，打如一位疰筑人师之 
j ： hj ： ^,在现代_笛长尔在他可 被视为 现代哲学基础文木的《论 
方法 V 1__ 反复侦 用丫筑房和修建城市的譬喻康德《纯粹 J 1 性 


■:]:■ 亚 [JA t - 鉍徳 y W 各- lirnr 伦评学 H 拉」夂 

芾从角 度比 较 r 件: w 史过程中形成的老城，其中虽然能找 釗 
滯茌的房子， fD . u 休 L 12：比例大-阔.允乩兄帝的*制曳陈陈相内，修 修补补 仝域玷 ■乂 -X 
功 u \此相 『 D )— >/ 而他将 -- 个料卞概念的新创造 .吿 定性地比作忭 ^ M - 阏地 
-的设 从头 汗始述造辛新的城 rt , n ] : ) 他进而指 / h . A 构让新房..戊新 
系统的 _ u 构中，拥 fr -- 个过渡的東-吼 r 必要、段 g 他占不汜努力追求…神苺础扎实 
的科：： " 找的+部 n 标诘……挖出松土 ftud a 达打斤或奔硬士 卜尔 3企方 
达街 h 尔诉卞文兔 v _ .剑桥 大学出 版针，19 S 3 1卷，第 lU -) 
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批判》将近结束部分存一章名为 (〈构 造纯粹理论》，其中他解释了 
何以"纯粹理性哲莩的有机槪念”从根本上说是“建筑的' 尼采 
将人概栝方“迚构的伟大天才'这个天才借助隐喻和虚构，在不 
稳定的基础上，事立: k 是在流水上面'建树起生活和思想的社会 
的以及个人的大®，除此之外，尼采详细描述过建筑如何实际 
上限制或丰富了我们的思想时机。如他说，“我们的大城市中缺 
少的是安静、开阔的地方以供沉思……缺少整个儿给人以思想和 
置身 W 外的崇高感的建筑和场所，我们尤法满足 T 传统建筑，因 
为它们使用的语言“太多修辞，太不自由 '“ 我们这些鬼神不信的 
人尤? 去在这 样的环境屮思考我们的思想。我们希望看到0己转 
化为木石，当我们渑步在这地建筑和园林之间，我们要举步在我 
们‘ [^己’中间 

今天的哲学同样反 复在谈 i 仑思想中的建筑特征。这适用 
T 德里达的解构主义，也适用于利奥塔的后现代性 . 20肚纪 
设茧要的哲学家之一维特根斯坦甚至木人就当过建筑师；他 
与保罗 * 恩格尔曼一起，建造了最纯粹的现代性建筑之一：维 
也纳孔特曼街19号的府第。_ 不仅如此 。维特根斯坦数度指 
出哲学与建筑之间有平行关系。例如他说，两者“都更多是- 
项 立足于 Q 身的 f : 程。立足己的阐释。立足于自己的观 
照事物的方式.（以及人们对它们的期望■但是，建筑吏要 
困难一 驻：“ 你以为 W 学是够艰难的7%但是我可以卉诉你，它 
比起建筑中碰到的困难■根本就算不了什么 


■ T ： 足采， 论化逍 触义 j _ m 哀评和谎; T T ， ! JtU 哲学与真砰」■尼采 ksvo 年代初叶 
■选 k . 新择 内.人 出版 H 'I i 年，第 b ] 贝__ 

' 11 肊采 d 快乐的科学 h 纽约 . r 」 74 年，第 JU , 

W 咁持根斯文化与价侦\芝加： Ti 大学出版社年，第扞 [II 
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反过来建筑家从哲学家那里汲取灵感的例子也不汁其 


数。比方说，阿博特•苏戈尔受惠于光的新桕拉图主义形而 
上学，辛克尔受惠于洪堡，以及今天的屈密受惠于德里达，埃 
森曼受惠千德勒兹-同样还有德里达。此外，维特魯威，作 
为所冇建筑理论的先驱 •在其 《建筑 十书》 中*-开始就告诫建 
筑家们“认真帅仿 ff 学家”。维特鲁威甚至认为“哲学使建筑 
家聪明机祠而不固步自封，相反赋予他礼数、公正、正直而避 
免贪婪 。” 1 - 

不过，我并不是说哲学反思可以以某种一比-的关系.自 
动进人疰筑的思考 。 m 它们经常包含1种潜力，促人自我反 
省，给人以刺激 ，使 一呰人得以更透彻地看清 fV 己所为，甚或 
着到某种全新的 东西. 这样接受下来的结果，当然大不同与 
最初的思考。就像普鲁斯特的例子.可以说哲学反思好比一 
副你试用的眼镜，倘便戴上它你看得更加清楚，你就会留下 
它•用上一阵子。 

下面 ，第一 部分我将简厄论述当前流行之审美化趋势对 
建筑和城市规划的影响■反过来指出建筑应当承担的责任。 
在第二部分，我想评说建筑话语屮的-个热门词汇“融合”：这 
个概念反对的是什么东西，融合的限度又在 哪里？ 第 三 部分 
通过引进一种特定的文化视野_ g 卩超文化性的视野，来突现融 
合的方面。 M 后，在第四部分，我将勾勒在超文化性的条件 
下，建筑和城市规划的可能性及其相戍责任 D 


0:_ 维忤告威 A 建筑十书 h ] 7。 
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8 . 1 生活条件的审美观察或关注？ 


8. 1. 1 反对都市的花哨装饰 

曰近几年•徳国西部城市经历 r 铺天盖地的审美化运动。 

特別是市屮心.整个儿就在改头换面。商业地 K 时时翻 
新，以变得优雅、別致.显出 f 机盎然。到今天_甚至市郊和乡 
野地带，也受到这一趋势的影响。 

在这呰箸华装饰的过程屮，“经验”是一个关键间语 。杰 
拉德 ■ 舒尔兹谈及这些审美化过稈时，正确地祢我们的社会 
为一个“经验社会是这经验其实不是经验。不如说它 
们是陈腐不堪，沉闷乏味的 = 这便是何以人们很快就在追求 
下-种经验，如此从 种 失望走向另-种失望.美拼；#卜来 
流转成花哨，原本欲表现崇高的场景•却堕落成 r 怪诞。这不 
应当是建筑追求的 H 标。 


8 . 1.2 建筑与生活条件 


筑师在这一流行不袞的审美化中，不应当随波逐流，为豪 
华的本本或诖筑杂忐搞建筑，而应当为民众和用户造房 
子。建筑必须首先而「1从根本上说是生活空间的建筑。建筑 


建 


■ I - 杰拉德■舒尔兹：^验社会 t 现代文化社会学法克福，1 Q 92 。 
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铸造、引导、鼓励或是阻碍牛活过不过 .这 切都 不节纯 
是审美性质。因此，在一个依 附丁经 验的社会屮， P 、 关 fi 其审 
关因素的建筑固然可以便人陶醉，佝这陶醉却不会 K ： 久。相 
反一 h 明 a 你只是在审美方面沾沾 n w . 热怙便很快消失，消 
失在迚筑的其他方方面面的冷漠之中，说到底，帘美并不是 
一切。倘使将美学置于首位*建筑学将举步维艰.而且对芡学 
自身也没有好处。引对许多新现代和只现代的建筑潮流.此 
一反对意见甚有必要」建筑师应当从-开始就超越审美来思 
考，不单单满足 T 竞新斗奇_炫耀作品，相反，应当首先牢记他 
们的乎段怎样支持或阻碍建筑为生活程序作准备。唯其如 
此.他们才能充分地履行建筑的责仟。 


8.2 论“融合”的概念 

人们求助 于融介 —- 比方说•在今天已成惯例的-生活和 
3丁_作的融合 ” t 一他反对的圼 汁么？ 他反刈的岳功能分 
裂的观代程序。这 W 序是《雅典宪这〃_所传布的 I 它解释说， 
“都市主义的关键见于四种功能之中：住、丁作、娱乐（闲暇 
时光）和流通城巾就是根 is 这四种功能来规刖的 . ；fi [\i 
是根据这四种功能来组织的。当这$」力能分开时•实现它们 
是轻面易维的 事情。 但这电存在两个7/而的错 误：一 方面是 


0：本文源丨 W 92 年11月 S H 我在德 周什未 林**牛活4「作 ：给 诖筑 
牛的支持汁於厂讲习班 丄的- -苡讲稿' 讲习 班的起内是个 Jt 屮将嵌合 ㈥ 索椎向 
前台的城市规划范式„ 

■ ■、柯布 坷耶： 〖雅典宪丨奵3年.苹 yj 釭、 
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■ T 力能的严格的还原性的限定，另一 A 面是功能的分裂。 

关下 第一点 .逢筑批评家阿道尔夬 • 本尼1930年已经说 
尽 T 该说的 Vr : 

盅线每的建筑意阄通过公寓旁问•解决和纠正一切，如 
果砰能的话。当然 • it 神处心积桌的努力都是为了人的缘 
U 瑋实上晗啥是在这里 1 仑 V 变成了一今概念，一个数 
- T , > K % K <- iy--t 得健康，所以对吔的生活的设计，要精 

^ * 不3 X 详__ m '在+多教立场坚定的建筑师看来 ，他必 
舛在东边就碍.在西边饮斧#给母羊复信 t 巧寓是以这样 -- 
神方式卽抅起乘-以致子他除了评办，事实上钊无池择5 

功能确定 P ,却没 存以 同样的认 fi ； 程度来关注变化的机 
遇。只打一 m 功能得 到芩虑 ，仿佛人们和他们的需要问出一 
辙，叫处汗然 。 

众所周知，此一样序无论如何很雉操作。功能之面面俱 
到、完美无缺的周详规划.永远不会达成。因此，当雨果•黑 
林不知！ diH 来给一处「_厂迚筑作功能 讣析时 •同事米斯 • R 
德取给他的迚汶是枱，的： K 追求完美的功能规划•不如十 
脆就把各个“顶棚1故大，这样在里边一切都能各得其听、用广 
可以「彳作安排.并 H 根据生产过程的变化，来 ® 新分隔。当 
然，从另一方面符•米斯的建议 和解 决办法，也是 W 功能主义 
的教条背道而驰的. 

追求完美堝 W 的规划.在体系〖：也漏洞77出， 闶为尤 法 


1 ㈣ 逬尔大 • ^ M :杉式 ■>. 第6卷 - 1 年、 
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规划的东西实在是从属于生活的 ：它们 是无以编程、无以预 
料、自然而然的东西。 生活与机械之间的差别，正在于斯 。 正 
是因为要关注到生活功能，要公正对待生活条件，建筑才必须 
调整方向，走向开放，而不是追求绝对肯定 3 

建筑学不能以数学理想作为它的范型 J 我们应当打破 
数学的桎梏，追求鲜活的东西6功能分割和纯粹这两个经典 
的现代准则，其精神都是数学的■与生活极不和谐，对于追求 
同生活保持协调的逑筑来说，没有多大用处。接受不纯，促进 
融合.当是更有希望的策略。 


8-3 超文化性 ：论今 日文化的构成 

卜」述概念之外还有-个专门的观点在诉求融合的必要条 
件时事实上至关紧要。它起因于当代建筑学的文化边界 
条件的改变。当代文化的构成，在深人和肯定的意义上 if ， 也 
是融合的构成。 


8. 3. 1 建筑与文化语境 

筑往深里说每本上芙涉文化问题。这不仅是因为它本身 
就代表了-■种文化活动■而且因为它处理的是文化状况， 
而在这过程中.也参与了我们获得的文化形象。建筑在现实 
层面和象征 )：! ■面上，都是一样效果卓著的。从现实的角度看， 


■ X : WUL 本+5第止牮“现代迚筑有多么现代 
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建筑提供了生活空间，给了我们活动的可能性。而在象征层 
面上，它 们铸就 了我们对都币、共处和社会的看法，参与创造 
了我们的都市和文化想象 、愿望 ，以及感知到的目标 Q 但是反 
过来，建筑也依赖 T +些文化条件，这些条件不是它自己促生 
的，但是它必须加以考虑，以使不致同文化现实背道而驰。在 
一些境遇中，这样的情况已持续了数十年。 

让_努韦尔域近指出 H ， “估计文化和社会 情势， 对于建 
筑的现代性是多么举足轻“建筑只能作为外部条件的精 
确反映而得到兴盛，外部的影响在 H 益增愈来愈无从回 
避/…这样做的时候•建筑家从其他领域，比如从哲学中搜寻 
观念和概念，将它们彼此联系起来 （ ” - 1 

今天 ，文化领域发十_ T 剧变。化的形式 fK 从根本丄改变狞 
文化肖身。文化在展现-种新的、超文化的构成，而不再是传统 
的、单一的文化模样 。 故此.首先我要来解秤传统的.申一的文化 
概念如今落伍到了什么程度，以便进而说明何以超文化性取而代 
之，成为今 U 的秩序。最后，阐述这对建筑和城市规划意味着什么。 

8. & 2 传统的文化概念及其问题 

基本特征 

统的文化概念说它是什么都行，就是对融合不抱友好态 
度。它偏祖分割。由赫德尔创立的形式对于我们屮的许 


0 IE - -努 尔编： \阳际设计斗 ■鉴；总坫 黑，年，笫 6.10.6 



多人来说，似依然具有无庸争辩的实效性。在这- 形式中 ，文 
化的概念是由三:个定 ic 要素畀定的 ：社会 同质性、伦理致 
性，以及文化之间的限定性， : n 先，文化被汄为是铸就了有 
关 k 族的生活，从整体苜到细作，使每…种行为.每一个对象 
都无可置疑地成为“这一”文化的织成部分。这概念因此是强 
烈“ 统一”的。 K : 次•文化总是一个**民族”的文化 = 如赫德尔 
听 r - r . 它代表 r 一个民族存在的“精华 ' 第三.接踵而全的 s 
对于外部的种至关重要的…定界'每-神文化.作为 “ 个” 
民族的文化•都将被突现出它的特征，同••其他”民族的文化分 
荆开来。 

反对意见 


关千这_文化概念•我断 w 它 a 不复适用于今天的状况。 
它的 4 个定义要素已经过时了。 

旮先，现代社会自身内部就差异从生，以致于统一 性既已 
无义重要，甚全:根本就无法达成。丁 • S . 殳略特 1948 年试 
阁接过 赫德尔的概念，宣祢 欠化是指“ -个民族的_整个生活 
方式％从出于_到坟慕. 从早砭 到夜晚，共至在梦中。” ( 』、_倡是显 
l ¥ 秘见.它早就文效了，不足以说明我们每日毎夜依然是在用 
同一种方式打发我们的十活。一个人阶级社 lx : 的文化.和 
一个富人店 住冈的 文化.以及不同场请的文 化之间.鲜打 什么 


屮赫麽尔^人类哲 f 人纲■^纽约 ■ 1 i 4_- 这部著作分为4 t ■部彡> ,谷 

分5存，分別 yV I "S L ^ J 7^：-, 3 .■年和！ ；\s :〕年屮哈 tv #茫出版什：彳 i 版。为 

求简 te ' 我将令 R r - 赫摁尔欠化概念的芡叩亇， irif 不涉及他的 u 休 1 仑述. 

r * 8 * W 略特」 ■' ■文化定义的说明 .. ， 伦玫 ■ ] 1卜年■费们出版汁■第31 
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共 W 之处。现代社会内部，就已经是多元文化的了它们包 
含 r 生活的一种多元的差异形式 。 不过，文化的传统概念，结 
构上 匕无法来应別 这一类左姑。- : 闲此，传统的文化概念面对 
现代文化内邰的复杂性 • c 经失败了一回。它在描述 上是错 
误的 d 

其次 ，片 典的文化概念的伦理一致性，是相当忖疑的。赫 
徳尔把文化呑作封闭的圈圈或自足的岛屿，每一种文化皆与 
，个民族的领土和 语， y 范围共同扩张。 m 诚如我们所知道 
(不光是从20世纪德冈历史）的那样，这一类以民族为界的定 
义在相当稈度上是想象的和虛造的.而 &被处 心积虑地加以 
推广.以反对融合的历 史 证据。不仅加此*它们在政治上也危 
险十分，就像今差不多 fff ; 界各地 TE 在发牛的那样。 

第一-，这 -概念要求外向扩张边界，赫德尔说，一切依然 
与我的天件相 M 的东两 v 町以同化丁-斯的东西 * 我妒嫉.努乃追 
求，使为我所有；除此之外才:慈的自然赋予以我无情、冷酷和0 
H :它甚至 「 T 以变得遭人蔑视_令人怍呕可以看出■赫德尔 
在为「 I 我屮心和排斥外来影响作双遺辩护作为其概念化的结 
果.文化的传统概念倾向干文化法两斯主义•它亢称：此-一文化 


:」 f 十 儿件”的缸 u ， 我丛 m 思 < 的：耍足 tj 观代怦动闪相关的 
形形色色的十活形式的差泞，其次才 名虑 钭沦抨 t 化的范异 * s 荇迠移民过柠的 
结 —米， i 炎钊玄化的多元性，伦理文化 一 上独为，它 n 构成现代社 
会义化 多元唞实的-个绀成部分。 

(•》 N 样■府当考虑到现代社之中不仅介-迮壺纵向的差沣，如地区，社会和功 
能问不问文化的羌异 • A 雅和低俗、主导和变异之 ㈣ •以及科学、技术，艺术、宗教 
义 化等等之 M 的芹碎， [ n ] 样 i £ 冇横向的 LA 分； 如件別趋异■就讥通 f 伦理1阶级和 
叫 I 的之化.讲灼和女■性，讦件恋，女忡 hi 件念 .忭恋倾向 之间 町存义化 
校式柙 T 活形4中发 5 AL 举足轻不的左叶、 

姑晚尔，山■是-」神人奂枚會的出史哲学\法4克福， [967 年*第 U 贞 
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不同于彼-文化；任何事物不作修整皆无以被移人另-种文化； 
文化必须作纯粹的 K 分和分隔；内向与外向呰需要膂察维持：就 
内向而言 .在于 看守文化的权威性，使不致被舶来品冲淡，或为 
移民所 损害； 就外向而言■在于封闭边界。文化与文化之间没有 
闩由交通，这不仅适用于文化的内质，甚至适州于人。 

总而言之，文化的古典模式不光是犯 r 描述性的错误，在规 
范上它也足险象环牛 .站 不住脚的。但是.在我们-些环境和功 
能的分隔愿牮背后.在文化与生活形式的分割呼卢背后•似乎依 
然有这一文化的旧模式在作祟。抛弃这一概念，方力面面都 e w 
所显示。今大的与务之急.是超越 a 我和外来物的对立来思考文 
化，诚如阿多诺所说过的那样■“既超越异质性，也超越_我^ 

8+ 3. 3 转向超文化性 

传统的单一文化概念的批判 nT 作如 F 概括 ：如果 今天的 
^ 文化事劣上依然似这概念暗 A 的那样，构成在岛屿或岡 
圈的形式之屮，那么我们既尤法回避不同文化的并存与相互 
合作，也无法解决它们并存与合作产生的问题。但是，将今 
0文化描述为岛屿和圆阇实阽上并不正确，规范上也是一场 
骗局 . 事实上.我们的文化节就不具有同质性和分隔性的形 
式了。相反它们展现了新的形式，対此我称之为“超文化' 
ta 为它“穿过了”传统文化的边界.仿佛是自然而然。今天的 
文化状态处处 显&出 融合和渗透的特征。我观在要阐述的 
超文化性的概念，就试图澄淸这一改变 r 的文化构成 D 


■a 阿多讯：《否定辩 iff ■法、 (Ali 全％》.法 t 克福， ] 犯 4 年■策 E 3 102 t/i 
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宏观层 面：今 曰文化变异了的切面 


先，文化的传统同构 勹分 隔理念 C 通过文化的“外部网 
络”而被超越 。 今天的十_活风格小再止步于民族文化的边界， 
而是超越 r 边界，以同样的方式见之 t 苒他文化之中=这些 
滲透现象 aw 于移 w 过稈、 M 范围的交通-~传播体系，以及 
经济上的相 v 依赖 t 

作为这-融合的结 果+同 样的埔本问题 q 意 iM 状态，在今 
M 文化中的意味 已是判 然不同，比如_想一想人权讨论、女权 
主义运动以及牛态意识。它们构成 r 强大的行为要素•皆穿 
越 r 文化的边淬。 . 

其次.今 u 文化的普遍特征来说是“混合化”。就每一种 
弟一的文化而言.所有其他文化都已趋向于成为它的内在因 
素或卫星。这可见之于人 u 、商业、 m 息等等层面。举目世 
界，在大多数 同家生 活着这个星球上其他一切国度的成员。 
冏样的商品.尽管它们曾经充满了异闽情调，正在越来越变得 
满助界唾手可得。不仅如此，传播技术的全球网络，使一切种 
类的信息都-模一样地出现在每一个点上。 

因此严格来说 .不复 有绝对外来的东西。一切都在内部 
或外部的可达范围之内 。 同样不复有任何绝对 u 我的 东西。 
真实性变成 hi 间故事，自我性在模仿他若*而土著人本身，平 
已就是他者的臣 w 了。 1 


■ X - 的确还冇 A 治 LX —域义 化的修辞学，彻是你仔细现絮的玷 I f 「」 以宥出在实 
质卜-一 ta 都是由 扭丈化 M 定戚改定，所谓的「<域特征如今 H 是装饰 、外苫 .以及 
_审吴系夂。 ，然，这是审美存 今天一 路风光.畅 n 其进的职闪之 - 
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微观层面 ：个人 的超文化形构 


诚如社会的宏观层面，超文化在个人的微观 S 而上也进 
展显著。我们中大多数人是通过好儿神文化渊源和联系而获 
得我 fi ] 的文化定位的「我们是文化混血儿。比如，今天的作 
家就强调他们不是为“一个”祖同所滋养.而是从不冏的有关 
国家中得到苛养，如徳国、英 ra 、 法闪、俄 a ，以及南美和北笼 
文学等等。对建筑师来说这没有什么不同，他们的文化形构 
也是超文化的。 其后的一代代人，更恐如此。 美国政治科学 
家阿米 • 加特玆强调说，今天“大多数人的身份，不光是西方 
的知识分子或 精英阶 E . 辽由不止_种文化构成的。不仅社 
会 J & 多元文化的 t K 众也是多元文化的^ 

社会学家自从70年代起就指出，现代生活只能被理解为 
“通过不同社会世界的-场移民，和系列可能的特征的成功 
实现”，0我们全都拥冇“多元的属性和身份'如丹尼尔.贝尔 
这位后 r 业社会背后的理论家所言■“横切过去的特征。 

J 甲-查 德 • 塞内特谈到建筑时，注意到迫一 ，实 ：早在30 
年代.芝加哥社会哭家已经认识到这类片断化肖我的 优势： 
“一个在想男人/女人的妇女、一个在想富人/穷人的商人、一 
个在想黑人/白人的牙劣加人.都经历了外来的低朵次刺激。 


山阿水 * 加特曼：_■政治伦 ■学 中文化多元主之的挑战'载：哲$与公共韦: 
务 Myn 年，第 1 S 3 页 。 

彼得 ■ 伯尔 格芎： V 没■<』家闲的心、观 R 化与 Bm 约.气登衿序 
1973年*第77负。 

^ - W 尔： 道路弯％ : B ⑽_ AW 年论之及社会$削坎布电 

kT ， A hi f^l t J ； 公司 ，1 9 S {' ^ - H 乂 d 
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irm - iu i 个片断化的 r ] 我 s 更敏感的 城市生 活特有 
的这坤社会观象.容许一个附 牛人融 人周围的人群，作为人来 
尊蕺他们 ， Z 尤须像乡 f } ■或小社 K 中邵样*非得对他或她的生 
活故筲发牛汽趣。这类多元的自我.正是为这样的社会观象 
榲供了 电 好的宄决条件.时这足-元化 A 我望尖奠及的1 

总结迄至今 U 的超文化的分折 ：今天 的文化决定因素，从 
R 会的宏观/^面到个人的微观 M 而*都已变成超文化的了。 
每一个意 ft 把搁今 H 观实的文化概念，每一种不希 M 倒行逆 
施的义化沾4 . 都必领 M 訓这一超文化的构成。 

历史中的超文化 

«便说_句， M 文化性存: W 史 i __ 并不赴面3令新的东西。 
相反它事劣1__足种规则，它判然不同干19 ⑴ :纪风靡一时、直 
至今天依然困扰着我们许多人的貪穴糊糊的文化同质件 = _ 
尔 • 楚克辺尔在他的 、(魔 鬼的将军：屮.对此有精彩描述： 

想 -- 想你 彳门 的先乜谱系吧，从基督的降土想起 。有 
— 兮 f 马捽军 . X 肤色的％辞，紫褐狁加熟透了的橄榄 ■ 
fe 在教一隹金犮姑娘拉丁欠。 作活--位 祀太昏料奁进入 
这个家庭 ，故 是一 > 认真的人，结婚 之前归依基督教，奠 
定了这 卜家诶 的天主教传统。#后又来 r ，希腊医生， 
或一个凯尔特退伍兵* — 个瑞典骑手.一 ~拿破仑的+ 
兵，一，落魄哥萨克 .一 八黑稞林矿工 . 一 - 卜阿尔萨斯春 


■1 坪疔故 * 苤内特：■眼咕的贷 U 〔：城 市-设 i f 与 f 〖_会卞沽、 仏约 -诺倾出版 
f!- , ■! 奶 }27 J；| , 
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坊主的流浪儿，一个来自荷兰的胖水手，一个马扎尔人， 
一个克罗地亚军人，一个越南职员 ，一 个法国演员，一个 

波希米亚音乐家-他们都住在莱茵河边，吵 吵闸闸，酩 

酊大醉 ，在那罜唱歌，在那里生孩子。还有歌德，他来自 
同 一 P 锅，以及 贝多芬、谷登 堡和格 @ 内瓦尔德，以及， 
哦，隨便什么，就去翻百科全书吧。他们是最棒的，我的 
天哪！全坦界最棒的！可是为什么？因为那里人 n 渑杂 
融合了。混杂融合就像不同溪谷河流里过来的水，于是 * 
它们汇合成一，投汹诵的生机盎然的潮流^ 

这足-一个族”的历史生成和构成的现:义:主 z 描述。它 
打破 r 同质性的神话。 

对于熟知欧洲建筑史的建筑师来说，历史的超文化性在 
无论哪儿都是显而易见的 & 风格超越了国家和民族的边际， 
许多建筑师远离乡土创造了他们最优秀的作品。这里的文化 
是欧洲的文化，形成了贯穿 r 各个_家的网络„ 

哲学的趄文化性 ：并合 和渗透 

对今日文化的势在必然的超文化概念提供了最大帮助 
的哲学家是维特根斯坦，在他后期生涯中，他发展出了-种 
裉本上是突出实用的文化概念.从一开始就摆脱 r 伦理一致 
性，摆脱了同质性的无理要求。在维特根斯坦看来，凡冇生 
活实践，就有 文化； 说得更随便些，凡同人彼此交往，就有文 

f 0 ^尔.楚克迈尔，赉鬼的将车*■，见 V 现代戏剧大师纽约. s 登片 
1963斗*第 9 n - 9 r ^ fA , 
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化。了解外国的文化，就此而言，比不上实践上同异域精神 
的相互交往来得重要 6 这类相互交往总是充裕的机会，因为 
在不同的生活形式之间，总是至少存在着一些纠葛、交叉和 
转化。 

沿这共线索顺流而下，超文化性概念的 H 标是一种多元 
网状、兼收并萏的文化现解，而不是分隔的，排他的文化理解。 
这样-种文化和社会的成就•将在 下融合 而非排除之中 。茧 
耍的是他 m 并目发展不同咋活形式之间的层层重叠。这意味 
共同特征的范 m 可以大大扩展，一种生活形式可以将以前似 
乎同它毫无联系的东吋吸收进来。这样一种扩展和渗透，正 
表征了今天文化活动的迫切使命。 

补记 ：科学 、理性理论和日常生活问题中的相似变化 

顺便说句. 不光是更晚近的文化理论中的进展，同样在 
科学、理性理论和 R 常牛活问题领域中的发展，都造就了一种 
相似的转化 ，走向 思想势所必然的混合形式。它们要求拋弃 
ftl 的清楚划分、分隔壯界以及线性分析的模式，转向蛛网式 
的、盐根错节的网状思想形式。故此不同的理性尤以像现代 
社 会希望的 那样， 通过顺 从和推 行益异 ，就可无懈可击地被彼 
此明确界定出来。相反它们屮表及里，展示的都是纠葛交错 
片 混沌。现实屮 N 样如此，我们发现 R 己面临着越来越多 
的来 Q T 1 网络效果的疑难问题。即便问题原本是地域性的， 
它们的影响却穿越边界，弥漫了全球。不过，这是我们划地为 
牢的思想旧形式所无以应对的。对于它们来说，这类边界的 
超越不过是“始料未及的副 作用' 你耸一耸肩便可接受下来， 
闶为你根本对它就无能为力。但是屉而易见，唯其当你一开 
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姶就分隔开来 AE 考.它才 显出 是种副产品 ' 然而现实的因 
果之链. 并不因 为这些心胸狭窄的 讣榀 愿毕.就士步不前。所 
以我们必须放 弃讣隔 式的思考方式，转向0济、生态与 U 规 
划问题的错综杂的思想形式 

结论 


如前所述.超文化性愈来愈构成为我们的法统所在^我 
的观点是•未来的使命只打下定决心，顺应超文化性，才能得 
到解决。这不但适用于建筑和都市规划领域.同样适用于社 
会和政治的方方面面，虽然这里我所要讲的，还只是建筑和都 
市规&1。我相规划行和诖筑师的与务之总.便是来关注这 
-超文化性的视域.川超文化褚神来设；「城屯 和屯活 5间_而 
+是冉一次倒行逆施•转向陈腐 g 朽的“ n 我性'后者■距排斥 
异端总是不过一步之遥。 

8-4 超文化性状态中的建筑与都市规划 

筑中的超文化性如何发小或-片说達树？描述这个问题， 
我将首先举臂个别建筑_然^7来石城由发展。 


8-4. 1 个别建筑中的超文化性 


为 


便于 -- 般理解•我选择 r 人所周知的-些建筑 □ 我的第 
' '个例子是波 h 顿的 约翰， 汉考兑大廋+ 1 至1976 


间为 w 聿铭与人合建。它是超文化忡违筑的 一 个典范作品。 
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贝聿铭造了 -栋窣天大楼.这足说.一栋美国式的象征建筑 
(它甚至是新英格兮最岛的笮入大楼） . fll 是它有一个明显的 
亚洲式斜面，它的平面阁是-个 K 菱形， 显示出 底面和正面 
+ M 称分布的锯 W _ 肜.由此令这栋 62 层的 哼天大楼出奇的苗 
条。这栎 ih 两种义化投式比府而立的太® * 最初争议蜂起。 
今大它则足-座 m 在俛间我问过-个无家可归的男子. 
他#不苒欢这栋楼。他问芥说，“它今人神往.所以我喜欢 
它.”很显然 ，这栋 楼之所以是趙文化的■不仅仅是因为如前所 
述将不冋的文化伶统联系作 -- 起，同样也有社会 意义： 它被不 
同十_活形式的成员 - 致看好——打高贵 阶层也 有低俗阶层， 
有专门家也打门外汉。 

我的 第二个 例子结构上完全不 同：哈 佛大学校园边匕的 
勒- M 布阼耶的卡勃特视觉艺术中心 * 1961至1964年间建 
成。 勒 ■ H 布沔耶 X 总迎合哈佛的标准建筑■完全是在建造 
他 A 己的东两：他违成 r 座 典型的勒 • 柯布两耶式建筑，可 
以说，大两洋波岸一 ’接至更激动人心的萨伏沃别墅的样本。 
这里文化的融合专门体现 庄总 体效果 I :向，同阇围的建筑形 
成对比。在这个疰筑群屮_超文化的表述是显而易见的 。没 
fi 这个古怪的东:哈佛整个校圃贾拈噪乏味得多，31少 r 许 
多气 R 意识。 

我的反面例子足问一地点詹姆斯_斯特林的建于 1986 
年的亚瑟 ■ 萨克勒博物愤，相距不过200米：-座完金采用哈 
佛标准的建筑，不过加上了 斯特林的徽记，例如浅绿色的 

栏杆和通风管道。这里标准化大获全胜，结果却是平平庸庸。 
超文化性既不见干建筑之中，如贝 聿铭； 又不见于群体之间， 
如勒 * 柯布沔耶。今 H 建筑的好机遇给内勹挥霍，超文化性 
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给 忽略了 ，反之是 建筑家留下了 他的名片/ D 

我的第四个例子是让_努七尔的建于 i 987 年的巴黎阿 
拉伯扯界学院。^努节尔采用的形式可视为高科技设汁和阿 
拉伯裝饰合二为一，结果是欧洲^亚洲文化在建筑上两相交 
合。功能与装饰的结合令人赞叹，可以说.它们融合到了你中 
冇我，我中有你的程度。这方面的典范是正面墙上的方形窗。 
它们由 I 个个富有东方色彩的光阑构成.就像照相机的光圈， 
开盍 A 如，如此根据 O 天光线的变化，引人楼内的光是调节有 
致的。 在内部，这-高科技和阿拉伯华丽装饰的结合，其完美 
程度，其体现的自身价值令人难以置仿，叹为 观止。 总的来 
说.这栋主要由铝合金建成的高科技述筑，是如此独具莳心地 
协调在灰色的荫蔽之屮_以致于你会 fi 然 ! m 然觉得身处在土 
耳其宫 殿里。 努韦尔没有将欧洲和阿拉伯简单拼凑在…起， 
而是发明了可以得到双重阐释的形式。后现代美学经常谈论 
双重编码，可屋鲜有功成。努韦尔成功了。他创造 r 超文化 
建筑的范例。 

我的最后-_■个例 _ T _ 依然是 _ W 韦铭 T 他建 T ㈧ 82至]990 
年的香港中 同锒行 □ 在建设时它是香港最高的陳天大楼，矗 
立在狭狭 …长条 平地上.底下管道密布 3 主异它的形式语言 
是…块块对角斜切面，仿佛将这个^维的形体越来越化解成 
为二维平面，如此愈是向上，角度愈小。冇人在这栋楼中看到 


C 0 这之所以值得一提，是因为斯特林两年前 （ 〗 4年〕迮斯阁加特迮成的 
新 s 家圃廊，是超文化迮筑的典范.它在外观」：和技水上郎结合 r 不同的 诖筑源 
流和社会身份+如希腊主义 、古 典主义 * 构成主义1功能主义现代性^人众文化和尚 
科技等，精彩绝伦地展示 r - ■个多样化和梪文化什会的形象。 

②学院得到法 m 政府和19个阿拉伯闰家资助，以便在法 w 公众中促进阿 
柃怕文化和文明意识~ 
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屮 W 的竹子.节谇升高象征着品格的升华。另有人将这建筑 
看作高科技的摩大楼，以数学的 fff 确，将 A 身转化为几乎是失 
太的幽 W 。 当然它是兼而有之 D 以一种近似于努韦尔的 
风格■两种文化模式交织得你屮 _ fi 我•我屮 有你。 超文化性得 
到淋漓尽致的发挥，以致于两种成分委实就是难分难解。顺 
便说-句，我认为，在今天，一位具存中国背景的建筑师来领 
竽西方现代性走向完美形式，是大有深意的。 

8. 4. 2 城市规划 

曰后、超文化性的视野对城市规划意味着什么呢？ 

取 


可渗透性 


对于未来的城市来说，殊冇必要引进转化的可能件， 
以包容含混，保证可渗透件。城市1其是一颗完整的珍 
珠，不如作为各种网络的一个交汇点。即便在中等城市 
电，也将小光牛活着有意在此“ 鱼得水”的人们，同样述 
而那些只有当城市同时成为一个布效的交流点_才金自如 
自在的人们。这是说•如果当城市不光是在内部 ，同 样在 
外部也提供了多种多样的传播机 会之时 ，如交通和电信。 
并非城市屮的每一位届民都非得在这里确认他的全部身 
份，否则便怏怏不乐。你同咩可以在他处拥有你的身份， 
但是愿意将其中的居留部分——抑或职业或娱乐的部分_ 
留在这里。 
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“家园”？ 


今天，有人 W - _次希牮把城市表征为“家闶”.以反对现代 
城市的 “ T •篇■律' 这是1个_套，济多风险，欧洲传统中_ 
城七好 几个世纪一 It 与 ft 山的内涵联系在 一起： “城币空气的 
A 山解放 但是 ，在过太_的数丨_年屮•这-看法似 f 巳经历 
r 变化，其至早在20 in : 纪初，保守的文化批 i 平家即巳常常给 
城 w 贴丄牛疏之地的标签 ◊近年 来■作为对 w 际化听带来的 
所渭威胁的-_ 种抵抗 .人们洽望城市能给人以家闶和身份的 
期喏_希铝它 心似一 个基地 .； j 人在此扎卜深根，稳稳 化足下 


这■想法奵可能变成倒退的和陈腐的想法.犹是说走向 
刈$代牛活的准本扣:制。一些人所同知 、广 为流布的观点_也 
许会从这度受到批判质鮎。例如米切利希1965年起反 
对“我们城 ffr 的不好客性”，米切利希意欲把主人的理想.联 
系对家闼的期轵，作为种 S : 要的观点加以 N 定这不是太孢 
残守缺了叫？进时视之，他的观点不見、>：足 T - j 种过吋的身 
份理想吗？例如，米切利洽 H 对现代“转瞬即逝的个人存在”. 
反对个人的多样化和流动化 ： 仿佛多疔面的竞争力和流动能 
力，不是已经成为现代性中追求-神成功上体性的先决条件。 
仿佛不知恰恰就是超文化的主体，得以多元并举，并 ji 洽項、 
也需要-种相应的外部条件，来砬和内在的多元性。比较前 
面提及的30年代的芝加哥社会学派，米切利希的抗辩的确是 


① 叱约祐_姆 • 屯特，城巾规权'裁电特 a 形邯上7 h 政治：亚 T 1 卜多徳与 
孭格尔研究？，法克福，1977年，第 w 丨一：^4 

c ' 采 w 利希 ：找们 城市的心奵客性、汰 ' 克痛， m 、 ％ 、 

• 206 * 



■种徒劳无功的倒 行逆施。 我并不是说.米切利希最初的发 
现仵它们那个吋代就是 错设的 . m 是他开出的方 r - 过太是错 
以的，现作也是错误的 。 

不 mf — 1、由超文化性所界定的 沿境十 .僵化老的洋 
式，意味着社会所期望的身份特征势将无从达成。面对米切 
利希对好容性和家闶感的期待.超文化的主体更右中霍克海 
默和阿多诺的一句话：“家闶是脱逃之 fTi 的围度 ”。 1 

当然，不仅是址羿的、而且地方的组成成分也从属于超文 
化0份=建筑学有责任劣现地方特征，并部分地容纳地方特 
征=是要达到这一口的，显然不能侬靠拧紧文化身份的螺 
钉.抑或强制推行一种一元论的文化身份。与此相反，我们需 
要向个性特征的其他比例构成和形式敞幵门户 = fll _ 这汴不意 
味改变城 ft ' 或者转向电子传媒，来发现多样化的疔方向面.反 
之这-切将见于我们 n cl 城屯哪…个点 城市屯然应 s 有 
个件.但是它同样戍3 f ? 纳对艽他个件的转变 = 

+论这一点能^ m 到保 i 正 •我 对城市的前 w ： 并彳〈 m 忧。 
电户城市小吋能替代 K 实的城巾' 何足横向的城 『fi . 这是说 . 
那些荇许6同个性特阯转化的城中'可以 U 小-出优势.来替代 
，些以 ft 统方式构成的城巾， 

H 依然小乏城布的某托部分■抑或轄个城山-_ H ■-成 
不变的 * 咄咄逼人的个忡特灯像…座封闭的收容听一样 
的效果。规划家和逑筑师们 rv :、 h 保沪我们远离这托 地力' 他 
们 Q 却 il : 我们有"了能屮活在1个汗放的收荇所里。 - 个到过 
维也纳的人说，作她吞 来 .这个城出仿佛像-个开放的收荇 


， I W ^淘默 L - J 阿多 U ?: u V :矣奸 Hi 「 沈 、糾约 , L ^> Tr - t 年-免 78 如」 
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所，因为大多数形形色色，半疯半傻的人等，在那里逍遥自在， 

四处走动 D 我希望在将来，我们同样能将此一恭维用到更多 
的其他城市上去。 



走向一种听觉文化？ 


9. 0 导言 


9 . 0 , 1 听觉文化革命的宏大构想 

个疑虑& 游荡： 我们迄至今 n 的主要被视觉所上导的义 
化，正在转化成为听觉文化；这是我们所期望的，也是势 
所必然的。不光出于平等对待，在视 觉称簕 两千多年后.听觉 
理$得到解放；更况 a 听的人也是更好的人、这是说、他可以 
进人某种不同的东时，谆里它 im 不仅仅 是支配它。 人类 和我 
们星球的继续存在.只有每我们的文化将来以听觉为基本模 
式.方有希望。因为在技术化的现代社会中，视觉的-统天下 
正将我们无从逃避地赶向灾难，对此，唯存听觉与阯界那种接 
受的、交流的，以及符号的关系，才能扶持我们。堕落还是得 
救，灾难还是拯救——这就是不同选择的图景 ，人们 正试图以 
它来搭救我们.打开我们的耳朵。 



v 持 务 懈地呼 [I r m 觉文化向听觉文化转柊的 • 记约阿希 
m -- 恩斯特_叭伦特、他 叻砑 听觉乞化成力所问题的解决 
之逍，从 x ： 系位机到地球的十.态威吣 w 沦特左知式地断定 
- 个听觉时代将要到来 ： 11片的 m 织形式是_ m 觉秩序 '新 
的 JB 式将足•听觉打机体…' ■ 

刃沦特并+孤单.海徳恪尔作为衍伞家.罗森斯托兑-休窀作为 
■ H . 会孕家.邡 ¥. 就呼叶过我 fn 的文化从视觉向听觉转化 。 在啤 ftN 
法 M 竹 乍带疗 极人兴趣关文木的听觉 内素 ：人扪 M 听言洱的的 
调，留意7 #的节吞•转向〜问所末阐”的€西..尼采抱怨德囘人内 
A 缺少第 -:_U H : 朵， H 格糟糕，很不 辛德 同作京并不“高 A 阅度 M 、 
为〖 I ：泶而为版阽 ' 敁 土 V 作的叫_ 是“把 H : 朵锁在 f 抽 M 甲.边 ' 」 
这在我 fn 的闷边 m 象•却4：必£这样 4此 [ n ] n.j . 德 m ⑴衆! a ] 
坎珀和斯罗特诎克 > 也 m w 述视觉叫 ft 的终结，以及 个靳的 
•-听觉的悄 m 流彳广和一种“接纳的形而丄# ”，它们都是对观 
代性的批判 、 1 X 彳北美作家作4歇 V • 七克卢汉％:人宋说，从 
视觉文化到听觉文化的竹係 V 就发1_ -尤识广 

对这 炎听觉文 化的哏荐听起来完全足泮 U 同吉 . _派光明 
的。听觉文化将加深我 f 门对他人和 n 然的义怀；它将推动学习， 
血不足纯梓颁布法令：融会贯通、网络状的思想形式是我们末來 
所需要的，它距听设文化从一开始就 较传统 的逻？ H 叻人踅接近 
得多。它整个儿就呈充满理解、含莕、 ft 卞、接纳、开放、苋荇 
--以及 H 沦特所能排出的 K 他… t 7】 好听的 属性、 ] 


] 沦忭、访 ' 「！ u ；ft : I 仑 ⑴「 [u , 液 w iu 屯 ， ■ ■■u 卜讥 33 m _ _■ 
' ^ i - : •■ 拉趑苫 ：- n }> u : 十+第 v ：： 穴 

、..，-1 坎 ifl ^- : ^ ^ i ' f'j ill . IK - - ^ x - y ； . 1 ; j： -^ :勺 - ,m : K ■义 
t iji 坨朴： _■ 第 ■ u 泎； fc : 圯叫坩汗、■• , 聿内叨克 ， Issn n ■:.屯负 . 
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i (). 2 关注 


/这一 Uj 足不足也朽评山引肚我们的 X 江，其至怀 疑？ 
1- MK 足，人们能够倾听的时候.足不足在叫听觉的呼吁 
〆 中， Hi 听到 r 与逆来顿受的一沖致命联系？#听觉异 n 
同贞的赞歌 . ~对服从 w 依顺的致命辩护.果 s 就相距:这 
么远叫？ 

没紅人公赞成_从。没心人股意轻宇放弃扪蒙运动的成 
緊.它的£彳标恰恰就迠终 it 逆来顺受， W 此.我们需要 K 分的 
妬准来 fr _ 细勘定某矽边界，超过/它们.听觉就不冉被遵从 I 
听觉】 M 、 坫诚如 曾竚 W : 明的那样.：贽汗总的是：批判 
现代性汴小 h r ? vr 卉一 个荇现代听觉时代的到来.闽为 
它反 过啦可 以 i 叫圮一令迚来顺受的前观代吋 f t 。 

下而我将试阳來做这岬 K 讣。除此之外•我还想来谈一 
谈这个话题的分界条件 ，吃述 _此问 f 羊需要听觉加以对付的 
偏见-此外，也奵必贾来审视视觉的一统人1卜如何存在 T 我 
们的传统之十，以及我|!」行汁幺理 山. 來质鱿这一视觉居先文 
化•而求听觉的、 r 等地位、 


9. 0. 3 “听觉文化” 

论“听觉文化”.町以从两个力■面理解^它吋以有一种宏 
大的、咄咄逼人的、形而 h 学地包罗万象的意义，就是说， 
Q 标仵 T 彻底调整我们的文化.以听觉作为我们在址界屮肖 
我规范和行为的新的基础模式。或#它可以有一个比较窄小 


谈 
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的、比较谦虚的，但 是同样史为 实用的意义。所以它的 h {标啟 
尤也最主要指向听觉领域本身的培會.即我们文明的声苦领 
域的培會。 W 此._方面是人们要把听觉作为文化啁整的媒 
介.确确义义要把它呻怍一个新文化屮的上导 意义； 另…方曲 
则是人们把自己限制在现存的文化内 u 后者对于一个事实上 
剥夺听觉权利，听觉衰退的文明来说*同样是足够車:要的 = 

我们感 宫的虽 耍性，总 是超出 它们自 朵的狭 窄领域 9 如 
果说传统是视觉形 象的 统 天下•那么■这并不意味#来 n 
视觉的 G 息是 切事物 的定夺标准。不如说这是视 觉的类 
甩学被刻写进了我们的认知、我们的行为形式.我们的整个 
科学技术文明。例如 •后 者有如视觉•根本 h 就是4、容置疑 
的。冋样，在另一方而•商扬听觉并不意味末来人们 n 消使 
用耳朵。相反它是指世界在微观物理 t 早已 是山振荡纟^成* 
指某种隐藏的卢学被刻写进我们的思想和逻辑之中，指我们 
对他人和肿界的行为在总体上更应$专心致忐、兼收 m 
视觉和听觉的纯粹感性意义总是伴随着意味深长的盘义 = 
因此，不光是宏大的听觉革命光荇将要洞穿我们幣个文 
化领域，同怍一种更为谦和的听觉苹命■已经治 r 作力。比如 
柏拉图 一一 诚如众所周知，绝不是感 vr 的好朋友 - 却是异 
常淸楚意识到这 -- 衷 实：引 人新的音乐形式势必改变公共牛 
活的形式和阐家法律我们人类如何应付我们的感觉影响 
到我们其余的！彳我存在以及我们作％整体的世俗彳 r %。 


-I 柏拉 I 另3评想 W *4 P .4 c , 
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9 . 0 . 4 我的意图 


jr . 史详细地谈沦个方凼的问题：_、西//传统和西方的今 
W U 帘义 h 是由视觉至上所决定的吗？何以它变得疑云密布 - 
反之听觉显小 r 新的希望？ 一-、视觉和听觉的类型学差异在哪 
m ? 传统视觉优先的动机是什么？听觉文化如何+同于视觉文 
化？二、我们 m I 么充分理由来论证向一种听觉文化的转变■说 
«的*来将它法理化？这类听觉文化的耍求和标池又是什么？ 

雨果 * 庫克尔豪斯，这位可敬的老人，心要为我们的感 
觉恢复名證.他普经抱怨说，人们受到文明和技术的有缺陷的 
听觉形式的影响，因此.缺少“为向身辩护的论据”■除 j 〜求頃 
情感 ' - 事尤 成。不过，仅仅求洛情感的话•当人们向对政治 
决策-行和 w 俗制度的时候_就-无法有效应对了。- 1 :我想尝试就 
被庳克尔豪斯如此误解的这-类问题•提供苫干说明1 

9. 1 传统的视觉至上以及当代对它的质疑 


9. 1. 1 视觉至 上：从 希腊人到今天 

_^初 W 方 t 化根本就不* -种视觉 i 化， 而是一 种听觉文化 D 
具又似它得变成视觉文化。希腊扎会起初是为听觉所主导 


I A 允尔莰斯 finr a : m 开感觉 ■ ,；a '■ 斗■第 im 
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的、埃 G • 弗佾德尔指出.“沿腊人叫沿 y 的依赖性和 敏感 
性……老 m 、 r 柄态的地 沙， ： 弗雷徳尔足从汜农那里衍判这 
个观点的 . lfi ]7 t ^ 从 ff 乐的枯冲之十 .j I 出广弁典希脂文化的梭 
心发明：⑨剧。 A 荷4笔 K 的贵族群弔.听觉兒头等黾要的」 

视觉的优先地 f 」 VSW 出现 Tt 公元前5 ik _ 纪初 nf ，进此言之，它丰 
要 U 『4. 竹学、科亨 :和之长领域。故而#拉克 甩特 K 称 ，眼防 ••较之 K 
朵足泡为怙确的见 i 止人'他抖免称毕达哥彳 ■:: :斯是“骗 f 魁 g '_ _平 
达呀柁断 M 人体和谐理论家.今 >、对听觉文化的 件多辦护. 皆源丁-他 t 
赫拉克 m 恃的以』__.*法你志荇听觉领先 Li %作问视觉领宄转移， 

n r 扪拉 m 的吋代 . 巴完伞盛行视觉模式、存作的基水 
决定 n 桌 n 此被祢做〜理念'即兒说，它们通过 &词变成广 视 
觉的对象，如今人究的最☆」」力缔变成了理论，即釗这叫埋念 
的现照 ：人处 的道路迨从制穴曲影的黑咕.通过 k ： 久的丈践. 
m - 终到达光明之源尺 m _邯纯粹之淖的象 n w 此，这道路 m 
咍士:终足视觉主 w 的 .. 屮宙的以:评系通过 m 觉的浯法来追 
索 .1(1( + 足通过听觉 fi 构 M 觉 i 、： h 就这 ff A 可见的将來 
* ^ y 杜础-它将■^配靳忏 [{■'-. 斤[丄义和中 [ n : 纪光的形而 | 
学* . 如它之 ' i ； l % HV 染的现 K 和现 代人 付光的热 ffi - H 

< i <\. ■■则逸閲屮我们 n : 意到 '种怀疑，怀踨 M 觉的托 押. 

& AL 公巧刊 1 的令 iH 界格拉 fj (在他此前数1、/卜^ .给他的 
7牛 . 讲丫吋常教他 _ WK 的 - 1、块、 （ U 钇他总足将这丹沭理解乂_/ 
竹学化1盖唯; ri _ 如此 . j 是敁好的☆乐但& ■观在 向 X 」死 r .、 他 
怀疑起这梦 甲-教授 的.是不是就足 通常 意义上的备乐 。故叫 苏 


弗宙谗尔「希暗之化 A ■ ■•祀 W 黑 I ] ■第 KiS 臾__ 

-■ : M ■心.枚片 〖 「_^1〜即便如此.赫以 也 / r 忡小-人介財 ftt^/ffvT 乐的 

隐喻，这木 V 别见 t 1 他糾 丫讲的 抹述. 



格柃底 M 后泠 ff 乐之神阿波# W 了 - £卬沿卜片丨 L 把伊尜的铪 
r -；^ r ； ;； i 打成 r 曲」 / ti 采 if 怀疑大师”-赫 柃 以屯恃、泊拉 m w 苏 
恪拉 肢网千余斗 h . -邱 IV 7: 家什始 _ M 、疑视觉的形而1_学•反之 
试择 Uh 听觉来 畔次 4■:导他 in 的忍想 . M 采就是这共人的先驱 u 
w 采存:这逸 rifl 屮 ii : 到_种拙劣意以，那 足一切 视觉的迷仿萏难 
能孕免的_ |他们确允发观广 真评 ■但此真理他们抛 介:了 
彼！ 1 甲.错识地认为他们的乜埋就足 a 现的金部 I 

何 JZ'WJj *.! : . 如前所述、流行+食的足视觉辛：1、亚里 t . 
多徳的_■形巾 f r . 学 '以驹扬视觉汗衙.汁 t j . 以它为每-种洞阽•每 
-帥认知的范式听 a 新 m 拉 m l x 和屮批纪圯的形而 r . 学是 
屮纯 的觇觉 水冰沦屿忮 教的形吋丨^： m 辛以觇觉隐喻来阐枰 
沖 / i . 1然爷人邡 w r _ 。1、漂亮的视觉形象。人所昭的 

*视觉的优势愈义突出达 • 芬*你视觉为沖 
广，以它为 Hi Tr « ^ a 坪的知觉， v 丨朵远汕将光和 | 『 f 虬件的隐喻 
HlW ] 规代14:依然小知 Yj 彳丨么权冱叫 w a 的价 ffy 

诚加众听周知的耶样.视觉至 .j _. m 样涔入了我们丨丨常 t 
活中数不肿数的细以 、_ 倘荇玷人 u 听刊芾什 I 池就陂送进收 

I 尼： ^㈣ 的 iH ，爱 I ¥，忤尔 卜 ii?q--*$. : I；L 

- 11 rV-Aa_ j 义化刎％ G A t^ Ff-'|' . ^ ir>n 叫视 ■■■& 办倒旳付忡 
柃权 . 你 fill 发现这个 K 阱 -W [ 込 A i_〒+ K E-L Jt Hr U , 认 尔裕.格 

律恃的 'It 筑美 9 : 这 筑知砧岭设 v f 斯卜 i 加 H I (I ■■、: - T 〕 ，你匣 t 名 v 以 i 央 i 仑 
的都 it! t 化 1 j K 格 JK L 化勹 X , M'^iz '- s Ji ^ I'nJ J ； fb /C , i-l M 1 j , )L '-； 

¥_i 、 郎 ^ b 总和 」 ^ 'ii ； Tni in] ^ W. X\ 1 1 构成 H m f^rif J -j r ^j jr -it [、！ l£ 的都 IjL 
视觉 。 M y W:U = 束 W 和 ivw - v-, Ik it ri-J U ： ^ ^ ^-t j -} fff M-I .UJJ tu j^Yi fT 

的 钮筑丨匕倒 」 j i 叶卜 h I 力 史 M 刊解 衧： N 心 屮 iH m t 此的； T 乐 X 系 ? 1 [ 成厂感 f I 
的内 ft 逻料 1 1 乙 U 这 a 引 Hi 钊 4 筑诚乩 希腊冲 活 d 4 赋 rW,K 将 

f i - 乂 - 拼收让） A 物的力 tiL 叫裀说诹 H. 出 k 押琴让乜 中 I f : 扎舶 ■ 沖 Y 边起沁 

I 匕期城咕 ■ y 朗 KMU 纪垃，尥京将迚说 Jill 解为■■挺 I . 1 .!的 A 乐' 
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容 所：但 是倘若他有先阽之明.他便被当作先驱，甚至先知。 
“知道”一间在问源学上是“看见”的同义 it 我们大多数其他 
表达认知的同汇：洞见3正据、珲念、珅论、反思等等*都是凭视 
觉裁定。我们的政治修辞和我们的私下期望同样是为视觉所 
中_¥ :我们期待开放性，希串看穿某人的灵魂。 

当然科学事实丄:已被这种视觉至上所迷惑，时 u 这位视 
觉提君•在这里的形式是更要尖锐一些。1这点说来 就话民 
了。 穆常 * 沙弗数年前指出，科学家 fn 根据视觉外观的类彻 
来处理和分析甚至是听觉现象 一- 听觉对于他们來说成了眼 
睛而不是耳朵的 事务， 


I 久，斯梓劳斯的 if 相 I " HU :' 论感宵的总 Z ”柏 H - 1: 1 .^ 』軌吨％ 

和听觉的炎捉供厂枱辟的分抓■本 i 中： t 甲所，然 f 广视必，，|_心衷 m . …」之- 
没仃■■听觉”的条 h __其至更晚近外-，仏统的珀 化现念 从拊丰丨_遭刊 r 批判， 
-冲改义换时的视- _ L 恢吠 呵以丝 々： Jc 袖 - t ^ [_ 卜:其宁⑴ n 朽它的汰势稳 
EM 让础之丨. i < h i£ii [iii M /- 兄灼洛 \Jt t - 吊蜱他 h 找 fi ] 指出 - 付 j - 
我们的 O 知觉的功咭 in 芩十 故的 ■ & 叨 trn'nf w ： v 代 fi ] y 肉体的 、他忖 

的 y ? # . 卄押披踢 f 我 fl _ MLU!P f 电介所 f ] 这此胳正-他仍 fi ! 根沉恭阼的视设.1，：丨私 
受损伤」19 ] ^ r 的知觉现象乎 〜索 j I 中 l _ l 4包； y 广，祝 t ”* (『.]_込 < f > 无 1 ■叫砧 ' 
" U 厢-斤■’扣_'耳朵”之类-必来的欠本吸眧掊神 vf 巴垵 - HhU 4- 〕中， 
枸 m 庞蒂追随保罗 ■ 瓦萊 t ，你则灰带來 r 他的％体•彳 li 足这 -- tn 本对尸 
梅洛庞蒂来说依然 R 是窓味视觉「智楚总迠与眼眧作伴.这沿咛老的、设 传统 
的纽带仍然+被触及。梅洛-庞蒂的 G 期竹$ n 关沣⑴见的与七吋址的关系，这 
似乎为超越视觉至 n 提供 r 一个机 会.但呈他依然只义汴视觉能力的超越.而不 
是去超毬两方的偏圯 + 这恼 SL 汄％ -切卓:赀的关系部应气在视觉的语境屮来屮 
对」超_ PiJ " IaI^J P , M 4向个 NT UL 的，咖不妃导向 nj 闻的或6吋相]的 r 

沙弗 [ 广5 l j^nW :听觉 - fc 化史 、法 4克 m 」 9郎年,]67 ]>1 , 
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9. K 2 视觉至上的批 判 = 求 诸听觉 


日常生活的理由 

® 是近儿十年来.视 觉至上 ti 经成为众安之的。口常肀活 
t 的发诚此大么 X 系。因为 虽然 视觉在我们 I 」 常生 活的 
山:界 m 继续扩张+为广告、电视和录像所形构.但假如就这个 
罔侉 w : 界的操纵意阁、屯广-形象抛纵的可能性，以及向高度非 
物质性技术的转移来看，视觉 i 导文化依然是同时相作着对 
可见财界的信任的幻火。 

哲学的批判 

哲学亦然，这门在传统 h ft 定视觉至上的学科却在20世 
纪锲而不舍地批判视觉的一统天下，这一世纪上半叶最重 
要的两位思想家，海德格尔和维特根斯 iiU 认为视觉居先是 
两方思想史上的头号伪饰，并反其道而 行之， 对准听觉的因 
素。如此海德格尔看柏 拉厠的 视觉转叫，整个儿就是西方哲 
学的堕落。通过这 时向 ，存在 （ Semde ) 将从根 本 上成为确 
证 （ Feststellen ) 和生产 （ Herstcllung ) 的 -- 个对象。既然转向 
视觉，西方的理性化传统便开始将存在看成可 P 测度的东 


①浪滑卞义与偏爱光和视觉 的疤荥 运动恰恰相反，它己经转向 r 黑夜和听 
觉。对赫尔徳来说，听觉高于视觉，对于施莱格尔来说，听觉的意义足"最卨尚的 
意义' 由此的 r 卜乂 听觉其至可以发展成为竹华活动的某种模式。 w 此尼采说哲 
$家追求 itt ： 界所 a 的咅调 / t 他体内鸣响 . 1将这仝部声音 m 概念外化表现川 
来' 问样.从施萊尔4赫到加达默尔的阐释学传统，也倡导-叨觉优 y 视见' 
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叫■以致 作: 规代技七 屮 作峋造极 . 八 H 就岳 rrf 随手捎带 

的- H . VK 两或产品.可以肢解来作度带， H 对 H —怙好，海 
徳格尔申求转听觉 、 M Hi ( Vcrnvhmen > .以及冋車物的联 
系，％ w 根斯 』 -h HLS 义的使叫 a 论锌 ft r 传统朝 M 意 供模 
式的： S : 之押论 ，以舛论为 W ： 种枯神视野的对象.在维特根斯 
川/? * . 我们的 太达 . K XS ■义 n _: r 这邱焱达的 Hi 达.而这 1 J 交 
流、 W in ]_ Lii 足叫觉的 f i _ 么形八.迠密不 n〗_ 分的 k 

fr 7从总识向交流的 范乂 H 移.就像近数丨_年來 fr : 欧洲 
和 x 卜彳 k fmu 学派屮发十.的耶作，盘味行每_个个案十，佐 
统的视觉偏爱小: / f -: K 向 -- 1、新的听觉丑心 

“圆形监狱”和监视社会 

所 i \ ii - W 义涉的4、 IlM W : 的文。 K 游戏 U &窗义文化 
上灯 效影响的批判*这■^点米歇尔_福柯®得适楚，他阐述 
r 视觉在怎样的 fv 度丄支 配蓄现代忭的制度和注筑，以及解 
放的策略如 h 变成 r 监视 fli 纪律方案。 

敁引人注 I 〗的例子足杰电米 * 边沁丁 1 VH 7 斗提出的“岡 
形监狱 '即 惩罚制度的典吧 nr 围肴屮 央… 个塔楼， w 室 
布成一阓- iU 于它们不同 丁早期 的地牢■从外部充分采光，故中 
央只消-个观察哨 ，便足 以将所有犯人尽收眼肽， W 室屮的.-举 
■■动■都冇 影踪 mT 以追这炎 =圆形监狱足宂关的监视违筑。视 
觉与 in : 坪的关系，在此得到 r 淋 f 离¥致的显现 ：屮央 的-个眼晴. 
足一切形相的主人 。 不仅如此.令人深思的还有光，这启葦的崇 
萵象征_在这里的功能不是 Hi ! 的媒介■而成为一个陷阱.一种监 


r k 柯：《规训勹纪 H : 监狱的诞 D + 伦敦■免鹅从书， L 0 79 年 I 第 AH : 分 
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m 的 m , 光线愈心.叫—见性和透明件愈强.就监视、控制和^怦 
愈名这便兄边沁 w 4见性辩址法的 人 小几拓、对于袖柯来说. 
它成广视觉至1:和监视 o 会携 ]=- 幷 
1>1 . 倘片你邛边你记持久铽滿作 光人化 H 之 K - 邵么 M t 你就斤 
始拧 ；^1 r ] 列义木坏 今:耶 1、 a 哨郤嗛客余.州反我们约束我 

it n -1 li . 仰呔巧叫的 i 卜之殳成彻肷 I 视的礼会 

那喀索斯与厄科 

■ m ( u 本怡 r ri - m 系 n knt 汾，发观它汁 n 
fn -放 的々邕文献 印苋 的用 _ i 」 K 丄:.说 k 的•它的致命 _rt . 『 s 〗 - 汴忡 
hdj m 、 i 的 x 化 k 小-。例如即喀索斯的故中。 i 邵喀尜 
斯的邛名 〖w w tv 的捉瑞沔 h 斯他的儿子能 否# 有 ic 寿.提瑞西阿 
斯卜彳袢说.“倘若他亨 fi - 他「 I 己也心知道。 •”' 我们知逍这1、故事 
的 m w 耶喀尜卟 w 力爱他「 h 二的镜像而死 * 这导致他 u it 他的 

- a 郎说小关心」 m 这仅仅适故爭的一半。贾紧 的足这 一半众 
所叫知，邵-半却足尤人叫汴〜 w 力耶喀索斯吼冇当他郧视小仙 
女厄科，那纯粹语咅的神秘化％，不愿点來“听 '才) 及 _ U | i 贤命的 
视觉幻想的牺 牲品。 故此神话借那喀索斯的故 事向我们々 明了 
视觉特权和听觉遭贬的双」 s : 形 象.以及它的致 命结果 。 它向四 _ 方 
宜示 了视觉 的致 命件 * ㈥ 为它 n 要苕，此 h m 別抒听 。 


希腊与犹太文化 

偶尔.四方也熟知种 a 档的听觉文化，这不光是受惠于 
它随后阴石密布的早期岁月 jil 且 Ul IA 1 为它 - W 犹太文化的交 


r 奥绯徳：_变形 u 次 
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汇。犹太文化可理解为一种听觉的文化。雅各 •托布 斯，作 
为拉比和西方哲学家，对两种文化都有造頃，写道：“如果希腊 
叮称为‘世界的眼 M ’，那么也汴就可以说，以色列是 s 世羿的 
耳朵、 ” p 今日对听觉文化的辩护 •许多 都是出 H 犹太本原的 
知识分子。传统的视觉至 h 文化.多卞 包含了 对犹太文化的 
-种抵制成分.反之和解的机遇或许在丁转向听觉文化。 

谨慎的理由 

尽管我们有所甸这些充足的理山 * 忾別视觉至上来呼叮 
一种听觉 i ： 化，防止反过来作一而倒的 H 顺 ，亦 殊行必贾。砖 
向听觉文化*我们总是联想到一些泠望 U 希望把主体一客休的 
思想方法*把内我主体化与他人这对孪生兄弟抛诸脑后•而追 
求达成参预的结构，追求共生，追求人类和壯界的生态整合。 
佾是，这里难道不是同样需 要-种 辩证思考吗？视觉的文化 
同样也是满怀希屯，兴高采烈起步的■到头来才专制霸道，危 
在既 夕。是否类似的命运也在等待着听觉文化呢？ 

顺从的危险前面 C 绰讲过。它并非就是远在 X 边。比如，海 
德格尔呼吁倾听存在 （ Sein )， 到后来险象环生地同号召聆 听“领 
袖”紧靠在一起，另一方面，倍遭赞扬的听觉旌扬至少也是多有 
子盾 •因％根据此一理论，真 正的理 性必须是一种讯问的即听觉 
的埋件，判然不同于老 i 某深算的理性。“讯问”同然町以包含倾听 
的意思.可是警察和法庭同样也会讯问 一 -逼迫你作答，这类窘 
境同人欲抛诸腕后的那■强制 和算汁 的理性，如出一辙。倘若听 
觉的侣导人对这一类矛盾听而不闻，委次:是令人担忧的。 

_T 稚各 ■托 布斯： S 內方论 K 波恩，】947年.筇 i 5 Jtl , 
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9.2 看与听的类型学差异 


在 


这笫二部分，我想列出视觉 Ut 界和听觉肽界的一些荖异， 
以便能够解释传统视觉特权的动机，同时也好理解朝向 


听觉的主题转移= 


9 . 2 . 1 持续一消先 

on A 视觉主要指涉空问现象，听觉主要指涉时间现象，这固不 
^足道。人们环顾四周意味 i 着感知相对持久的空间和形体 
资料， W 是人们倾听，则意味着去感知瞬时便消失无踪的声昏 = 

这一左异具有意味深长的结果。不妨想一想 ，假如 说的话 
不是消失远丈，而是像叮见的事物-样■存留下来，说话便将不复 
成为可能 。 因为 FlKi 所有的言辞，都会被先时持久存在的言语吸 
收进左„这表明视觉和听觉现象的差异，是多么举足轻重。 

可见和可 M , 其存在的模式冇根本不冋„可见的东内在 
时间中持续存在 ，可闻 的声迕却在时间中 消失。 视觉 X 注持 
续的、持久的存在，相反听觉关注飞掠的、转瞬即逝的、偶然事 
件式的存在^因此核查、控制和把握属于视觉.听觉则要求 


①黑格尔钳--_种出辨性的阐释分辨阔的现象特 n 对他来说，听觉是 
较视觉远为聪踅的感它。这是闲为听觉位含 r 对外在性的- •种双 黾否定，闪而代 
表 jf 始转叫内在忡*转向主体性 r 闪为首先.为了给出一个声右 * 对象必 须 ㈡ 身振 
动<第一个否定）.其次，茂既出 ，产 调就消失*怍为外在的笮物不复存在 （弟二 个 
内定 K 就像思想，它只能 m 过卞体性的 媒介， 庄内心流连。故而在听觉领域，是 
发1-_丫从物质到砰智 的轼向 ， （黑 格尔：《关学 _ i _/ h 淨，1975年，笫⑽9贞 
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-V 心致忐 . i l An M IW UiJ Uir ^ ff- §L -js i \ fi-J i!t H tiz M 
小沐伦：听 _Vi 咧 P ，亇丁 _ t 吖的 ]: 沾这便 
Ai K 以 ™ 觉也 * 近认 知和科 7 . 以之 _ 听记则來近 [7 仰和 i 矜 
的 [「?H 

|呗闸说 U . 通 U 这欠斤闹 dr 则 阽浞沌徘附的 -此右 
Vf ，^ if 始臥 ⑴立义 f [: /； : Li ^ 较之听觉的坏墙沁沿. 

我 视兑卟 f tu 的沿迕 b 视觉 中竞迅 

扑之以川的 ■ 1〖1:叫 # 叫^ rr t F 「 K . G _ ( [-永说■代 
人厂 W 沖七 Wj 大的 M 兑此之卟. ？ tTI_i , 1 - JU - 々的个 

郃 x ： 系-郎 v ； m 4 迚、各吒地沁 Ain 叫兑的 fvv 卟 ! t ^. f ； j ： r 
■ in ； ;^ m -^\^ m \} 义悼坞叭之 f [」 ^ -m n j 小 o 此作出 a a 

9. 2. 2 距离 --<> } }； 

p 觉和视觉都足范 ra 很广的感觉.问圮. _|T 实 [: 形成距肉的 
^ 视觉. W 觉将:贺物保 u YV : 记距离之外. u _ 它们芥既 
WK , 它 n 始至 终就是客视化的感觉。作视觉屮，（|(阼龊结 
成了对象。钿 c _ _眼郎心_种 力杜沙 的意味：它凝固; <.] 象，将 
它 fn 化为 m 。 它与听觉完+不同。听觉设钉将1什界化鲥为 
阳离.相反馇接纳它。 im 果说视觉足距离的感它' 那么听觉就 
是结盟的感官1 

山此出发 J _ U 〗 了砰 frf 视觉何以能够成为域川色的认知感 
觉。它支配世界、把掘世界，把世界放在距离之外. f 仅如 
此•它的数据总是可以审梭，叮以进步 桉查。 因为，由丁它 
的对象是持久存在的，它就可以再次、或者第三次来光顾它 

们。听觉则做不到这一点。再听-遍等于 H 听，卢音已经消 
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失， 吋刻 a 舒过夫 ， 机不# 来 


在 


9. 2. 3 不动声色一被动性 


M 感,视觉 Hi 象的影响 Y Jd 小的。传统总 足把视觉冶 


作我 fi ' Hi A 尚的感官.如此相仃 - 石 m 觉的呰遍& _视觉坯 
rui f 动贞色的特、 iv 观旮中.我丨门肉体 k 所受的感染足最 
微小的 -_ 1 观石的时权.我们足 I tt 盱的乇人、 

w _ //时.听却没心 m [ h : 界隔汗距离，而 f l 承认 w : 界。“语 
『 V ■的穿透力没竹距离 ”-这 龙穿透朽 . 、 脆制 n 和墙露性 ， 正坫听 
兑的特 fiL ,我 1 T | <〗服睑 ■ 丫 I ud ,听的时候我们^无防扩。 
听遄足沿被站的•个感丫。我们无以脱逃咕嚣吵闹。这便坫我 
们何以格外；耍保护听觉的 

9. 2. 4 个性一社会 

娜觉足个性的感它' 听觉 S H 公的感 H 视觉作为 K 尚作 
丄观叛 m _ 界的感官， H : in : 据 多不胜数，从占代 对理论的颂 
扬到列奥纳多_达 • % 卜'那天神般氙掉违 5 f [的视觉的 

人 • w 到独卩 I 平 n 观赏的欣^，视觉在上帝创世的第八大尽 
头_总是釘一种恬 a 临卜-的 优越感 .伴仃这-景象#与者的孤 
独和自足。 

听觉则不同■它联系符 k 众，联系者我们的让会存在。我 


■； 见溝漶，■文- 践观点的人类学 〆_：「卟年 nu - 

■ 5 砵尔姆斯■否莱 取纳： 感 r 「 人戈卞 __. 见 ？ t 莱斯 纳：. 令集■■法 u a 福，第 y 
徨，^ M I 
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们必须太听，然后 j 能接纳语".氺能 n 己苫说。就此而 
听觉，然同样相吻丁传统中的认知如果说视觉肴来是人类 
m 岛尚的感首，那么 听觉一 从亚 m t 多德到康德再到今天 
--就被认为是我们无可替代的感货。但是这一认识有欺骗 
性。闵为 被仏价 的不足如其本然的听觉 ，此 是听觉的卑屈功 
能。被听钊的东 丙中貨 - TH 听觉或声响内涵的消失，事实 上便 
足这的■&决糸件「 语言交 际的要杏不在于听到语昔或 
者贞斤.而纯柠坫通过听觉号的“手段”，来接受诏言意义 。 T 
听觉退隐在它卑屈的语言功能 X ?而。像遠类语音要素绝对意 
味#无.这-点車实1: 间它们 的传达功能是毫不相干的。 

9. 3 听觉文化一反对听觉野蛮主义 


t 3. 1 出发点 

^天对听觉文化的思考，出发点即是听觉那特定的无保护 
1性•以及辟听一种视觉形构的文化吋，它结构上的那种散 
漫粗疏的状态 D 如其本然的听觉，它的敏锐性原本是可敬的， 
虫理学家告诉我们.它是最敏感的感货。可是在对听觉漠不 
关心的周边环境里，它的优势变成了吵吵嚷嚷的先势。本来 
可以是值得祝福的东西，带来的却是粞牲和痛苫_叫我们难受 

山赫德尔 u -个例外=视;他观之.听不单纯圮交际的-个必耍媒介.而总 
宄 p 夂际枸成 r 如其本然的语方活毗、 
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不堪 k 这-主要&端丁环境听觉的现象.是我们必须加以反 


9, 3.2 视觉与听觉的平等 

寸“ m 觉上导的文化中.单是要求听觉的平等权利*便代表了 
-种 h 人的挑战和亟估1在正统视觉至上竒肴来.这# 
不多稽之谈，砟愿意处处绝对固守视觉至 h ? 进-步说， 
就災注的是视觉一面倒的欠衡而言.有时候也不妨将天平偏 
向听觉。这局而冇点俅妇女解放的过稈，在那里要求平等的 
权利，似竽同样首先得是1种一边倒的挑战，而且事实上时不 
flj 在作一面倒的斗争。但是在总体上肴，这种艾注不可能是 
听觉至上.相反它仅仅足刈传统上视觉过度膨胀的一个反 
策略，如此来达成一种两相平衡。 

赫克托 • 柏辽兹独尊音乐的城市构想 、因 此不能成为范 
式。他给一个位于哈兹山中的小城命名为尤福尼亚 （ Eupho - 
nia ) _即“和谐” •这 座城市的一万两千 KM 民不务他业.一心致 
力丁音乐的完 m 一类一面倒的构想.尼采曾经用过 
一个“颠倒的残废”的意象。通常意义上，残废指的是那些欠缺 
某一方面，其他方面则完奸无缺的人。尼采所说的颠倒的残废 
则是指某人“切都太少，一样东西却太多' 比方说，它们构成 
了独独-只特別大的眼睛，或者一只巨大的耳朵。尼采讲到査 
拉图斯特拉某一天遇到-只“像人一般高大”的耳朵。细细审查 
之下，他 发现： 


相 il 兹：尤 福尼业，成旮乐城》，巴黎 .LSS2 年 1 
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在再朵下面螭动责可岭的 ■> 未西，干嗖 〒唆的 。说裒 
， 这十的耳束长在--个冷小的字干_ L 面 . 可史，这芏干揞 
- 1、、！诰 H 呶大埯 • V f _Ut J ? \ 3认出 -— 张「]、1、的、充满 
#患的验米.、人：!_: _ f £ 能犮现 .一 令卞3的、个小的吴吨在芝 
r 丄 ■^柺 f 、 k 争 w 找 …… 这弋耳朵不单吨泛一>人， 

i ( Tj "-^： -■ P -\ ^ — ^ ' T ； - j - o 1，|J 1 廷:我- . '% "- j 7 ■$- -\ ^ IS . t ： : fe 

4 吨废 .一 乜杧太少，咭毡 一 蛘东沍太多 1 

妍以没 L 人会來洁维这龙颔倒的-间倒1我们需贾视觉的和 
听觉的人.勺然也没打 G L K fE 感] Y 。 

9. 3. 3 对标准的反思 

古门果 i 兑好/』的力 u 如此 Li 舒淸楚 _ r -这是..个承新估价 
听觉的问题.排除鼓吹听觉至卜的以解 耶么剩下来 
的 mm - •就是来命名平等权利 下听觉文化的 w 求和标咿了、 

理想的主张？ 

这样做的时候，人们不应与从某种错误的 ； t 决条件出发， 
以为从今以后，--个小竒的理想公 jtia _ 界就要被创造出来，仿 
佛我们可以人; s 分戶* w 可以异想入开.而且 m 丨_把它付 m_x 
现。情况并不是这祥。 初…听 来或汴不防.这-类明敁是理 
想化的前贵，其 解决办 法较之实际 h 题要远为困难得多。不 
过，人 f 门应当明内这-■方血的理由 . 只要你能够确信到处会碰 




I - 汜禾 [v 糾 \ 如， Hi i 包软 i\i^\ 
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到这炎 Hf 〗 构想的活 

观 f t HA 度#化的 . W 中、 +. 张以及趣咪流派各不 
相卜『] . 这呀 .L i 啊 fW 成 G . UI 圮现代 M 公的构成听 / i -: 「 ' 迭一点 
f 能泣中之小 fR 如此. d 咚攻求的 多允 il •还逬 -卞 
波 R 听强 ft ：- ( j 兄人束 没足和防的 AW . 换一 1、人 
⑴以 t 小州 liVi ^ ^ fil ' 汕匕4克叫_ 诺依 彔斯叫 ' . -个 K 
M'J i'V 不 * ); - t ■人 ff 4 

糾屮的 u m 沿 idr / iw 人 n 砍？7就可以避 

fen 洸 Nfvijf 了觉 「 H ! wiM - A 人岍 a \ 耶打 .y r 这 -/ …我 
们的 _ t 化 w 沟 f[i t w c 太强 a ：. 込 u a r > 法厂比方说.不和 
的训 .$ fui hh [V a 人 d , 印济中汶 [.# 受到 rm -^ 

小沦尺 urn 以促出 fi 么斤遍的觇范 . 小论込 aw 次的人 
体的 wii _ v . 还&低 u 次的十片的 fmn 力-仲范式它总 
c 劝免 fmTu ' 作今 灭的 川_界中，々/ r 据此听党川：羿「1]■以 
w 判理想 a i 普遍迮构的 中 1如 a 、 m 办;姑种中.一的范式來打 
枸公儿的 声斤 |11:界. jl ； 校式 匕初 -出合时 . n _ -此人眼中冋然 

是新鲜十分.可玷很快它就矸明 r ! - m _ m 、 - 种趣味的 

汕哉 . 岜 c - 种广响贲 Ui 形态对 z . 个印朵的独战- 

调节？ 

，然 U 过米肴， ii : 舰 r 气地接受車实上的 5 n K : 木身的卢 
音世界，同样 也4、是解决办 U : 。然 ifif ，有一种处心 fJl 虑的过程 
似乎在教4我们，并向我们推#这种接受，虽然我在犹豫要七 
耍说岀这 '■”、「. 我在思名前卫音乐的发展。 

■ ■ 见 nutv 我 fm -;- 规代的观代、".螝思海姆，]抑7 
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在视觉领域屮.未 来主义 者赞扬技术结构的芙和速度，比 
如赛车。 1 他们的趣味并不孤单。近年来的设计从总体上说， 
是从技术发明中吸取灵感的。勒 • 柯布西耶宣称 ，我 们以轮 
船、飞机和汽车的名义■米伸张健康、逻辑、勇敢、和谐与完美 
的权利此相似，&乐界的前卫派认为技术创新、甚至彻 
头沏尾的噪音制造者具舍样板功能。如此1913年路舄基 • 
卢索罗在他的亢言《噪音的 艺术》 中赞扬了这一事实：今天城 
市中的噪&战胜了人炎:的感觉，在这之前，他向我们推荐了一 
些新的听觉快感，它们是叽器杂乱无章的吵闹声、电锯粗厉的 
噪旮，以及钢铁'发 Kl 厂以及地铁构成的交响乐。约翰 •凯 
奇 M 终宣祢，所冇的卢音都是平等的= 

这些音乐前 II 派的倡导，登峰造极到接受声裔和噪音 。 J 
这一点可说的实在太多。这里我只想把话题限制在一个方面。 
也许在这些倾向中，我们看到了许多处心积虑的努力，试图再一 
次让我们宋适应一个听觉上叫人忍 无可忍 的世界，使它比较容 
易承受-■些，反之也使我们更有能力来牛活在它们中 ㈤ h 比方 
说牢这句名言“如果你的阯界的音乐不适合你，那么改变你的 
感官和评价，你便发现它畅行无阻，教益非浅， 

当然，艺禾总是在改变我们的接受官能和接受形式。这 
在我们的日常牛活中屡见不鲜 □ 不过.在以上例子中，它似已 


① _我"立布： 一种关 的新肜式已仵给世界增光添彩」一辆赛车装饰着条 

条毐蛇般 h ' 人的贽子.如雷凇 nf 呼喘息 . 4里纳蒂“未来卞义的基础与显 

现》，190^年*转引自赫歇尔 等编： S 现代艺术押论：艺术家与批评家手册；^伯克 
利，1卯&年，第 286 页。） 

⑦柯布西耶 d 上冋一种新逹筑 K 牛津.巴特沃斯岀版社， I 卟7年，第 Ly 页。 
7 赫水姆斯*普 - I 斯纳 N 此的判断殊 A 严厉： G 乐的现代件“在审又自龙面 
前”是不会怯步的 = C 打莱 斯钠：《感宮 人类学 h 第负。） 
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小再是朽关艺术发展的 H 题+而仅仅依然关涉到文明的调节。 
对此应作如何仏价？我恐怕这不单单是阔节，而是我们所需 
之调节的过分凋 y 』. 豇糟的是（但这在我们的文化中并不罕 
见）.认同反間 -4 hf _ 在毁火我们的东两沆瀣， ，气。 

不蹵上么说•我可以肯定的是 .这碑 前卫派的实验无以作 
为人类听觉设计的指4分计，无以成为一种听觉环境伦理学 
的指异方旬，光是医学的种种发现就反驳了此神立场。这类 
m 卩策略 K 貝有补充的愆义■因为我们 A 然总是必须考虑到 
这 4能件.即我们憎恶的东西是:足于陈腐的动机，而这些 
动机是码! 3抛诸脑后的。 

实用的视野 

但是，我们的使命不在于 JT 辟理想的境界，也不在于保留 
恶劣的环境原封不动 _咖是在于改进 个正在受到狀害的环 
境。这方面的标准方案相对简单-拽，确认什么是®好的总 
是困难亟重是当我们面临一种町悲的境地，就像今天我们 
身处其中的那样，说一说哪些东两更好 I 则是可以为之的。这 
样做无耑绝对措施，亦无：人统的 模式； 做这样的事，令人 
f , v 服的视野就足够 r 。 

9.4.4 指导方针 

化解与差异性 

#… R 俱增的公共噪荇中.我们首先：要的当然是一种化 
* 解「七必要的噪音应当加以避免。送里首先涉及到的是 
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心巧的拧制利州- 作听觉环墙 汚染的 柄：迥之卜，我么考虑百 
货商 A 唞的广播喇叭以及机场出.的催 iK jl[U 

1 1 次 . Jt : 余+ 「] r 跹免的噪疔 i.n M 仃总 ui 地改在。仵这 
V .. 奶 d 忡 r _ 段仲 _, u _ K 性 片此还 A R : 他什么吖办?大叫？ 
■ run 宄农 n 公从洩域化这則」十垃的杯 i 业设丨 
m 仲 m 則的你准 u 不足-咔迟沭义妙利 A flr 5 ft r v ^ 
的处/」…以 M - 艸范又4丨它 t _沖 t 乂的^ A 沿中人 幻 
U 以解 ft :我 A 次 ii 先心 G • fu M _LV L I ] 辽十沾 的变数 .[ r 【/ 
小 u h v ；^ l ；,^ m Hofi -. ，然找 it 丨 u^fr uuii \ r ■种 对现存 
的 v 柯卬 Uf 化的 &叫 的杻 吨. oiii t 格外尜观 ? v 叫觉 / nm . 
似兄 I 卟的 [ I h “它 Wi !Ui(: I j 的 t-M U I ■ t ： i ； ； r：j 
a/ r- 川 mun ■ 叩 y 6 凇 r^ur fm/ 、 心 u 人 in 「的.既然如 
此 . r 牝 i ) i^i -'- Uili ^ JfU ^: ffi O / 的怀咿 A 左 

公 J 1 、: 十: N fi 〗 私人宁问的 r 分十此 ^ ： A / 士:攻 ' 1、別侦用 

的声_斤与然 n 」_ 以被5 j;j A } fi 心色 __ 这 1 P . 丨 .仆 W 以把祝机公 
4求多样化。我客少心 Vi T : 怀耻 - 电^剃浈人 1 仑不会给我 扪演 
矣 r 小过为 f 卜么它的 A A 个能 仑意 IH 设丨丨成嗖嗖喂 -种投 
式 a 采舒缓的 m T 种投式 j 臨喘嘯或.行流动不 w 的第二 1 种 
校式？这％的 M : 会旅荇忭 HI Mj _ rr 家 t £ _子内殳屮电子过程 
处理。 

ftj _ 是对于奶响钊公共领域的 A A ■我们心:严格避免刺 
激感 1 T 的噪 r 无法避免的噪占_ * 则应、」？根 ifi X 苫原 则来 
加以设计。因此，咭 K 要少数人迷恋之至的声 A ，不如要笱一 
个人多少打些喜爱的卢粗历之 n 应 户避免 ，娀如纯粹的 
单调应 f 避免一样。 

公扣领域屮适用的足一致性原则。一个人的 A 由4、应当 
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妨碍刃一个人的 n if 卜就愧康徳所说的那阼翮译成听觉诰 
•；■[- 的 mm _ 个人 fa 听的 內由，不成 $阳砑刃-个人的听的 
fir . 的: 感觉的 K 而 h . k 主巳经是 -个® 被考虑的 w 素 Y \ 
K %^ ME 则如下：避免 不必耍 的卢& . 用心设 i 卜必 要的卢 
,_]、（]此我不想把 f i 怀屯作消火％ A . L : 血 .而足人消火可 T 
避免的噪斤.我们+必拘心绝义 i 的安舴穴接踽 ifu 辛:.邵 』 ii r ] 
>1：处叫我 fn 惊恐不安的_绝叫的安舴汴不 it 作.我们 
今人的观文屮沐说列 ll ; 、 

安静地带 

iu hi _ G W 我特別卬 趕：找扪的 感觉 同样； -设安睁坶带 
作为付它们0然奵由心的-个卟允。故此听觉的伶约 - 
不论 它能々 达成.都 足必要 的也足0 益的 ，说丈作的， m 觉方 
叫我们卜]怍十 H 企： -个兄 然是 A 电刺激、好定极；的 il l ft , 
近年来的屮英化尥势•对「我 mm {-{- 在和我彳『]的产品⑴:界，很 
难说放过 r 哪_个角落 . 就像视觉的这一 u 度刺激：哚化解 
* 样•人 i iii 不能要求听觉来 - 统人_>'规也- . M 、 2 U 对來势 
汹汹的视觉屮义化•不；>:气强求-种人一统的听觉风格来作_ 
为补充_或糸为平等的讪据！听觉的改」 if 必须考虑听觉 XJ 尸 
保沪的 W 畏。化解刺激*创造 --A 14 身不发声、外来声响亦微 
乎其微的 W 域，变:有必些 I 江感 Y ■:蒙受的袈炸之屮.我们 X 要 


'.， 璜虑将 k 汰的 n 旳卄 屯人. “ &个人的 ri … '他的十榀卜| | 4 f 论以«种方 
AW n !■ I 设 - f 、 U l 4 他人 h ) 洋 A il ff<j 、 A 决： . K G L a . ] 斗，第 

n 卜奴 —'■■ 

■二帕咕 P 说判 H 向 U 尤 H IW 之永柯宥舒时人的惊恐："无限宁「⑴的 / K ^ ii ' 
尨阼讣找付恐 仑匕、帕％ 卜^■供想见"争衆■■巴黎， }^ 十，茁贞夕 

_ 2：n - 



一些间歇地带，耑要打明确的停帧和安宁。博托 ■ 斯特劳斯 

曾妤这样形容作家•称他们“在交流的屮间……担当起 . 被 

屮断的 接触、 那黑暗 的一面 、那断 m 。” 1 我希望在将来 ，任何 
位听 觉设 n 师 也会感觉到冇义务这样做。 


]、 阵托-斯特为斯广地球；— 极袋”.见。 i ^8 -i - 1 yy . i 毕希纳笑 yf 祕果， 
携闲 m K 和诗7学院编 * 斯兩加特 * ] 994年，馆 DO 央。 
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10 


人工天堂？ 


对电子媒体世界和其他世界的思考 


. 们梦；^天堂。这梦想 是収虽的：它 朝后追溯一个自时间 
A 初开失落的国度•朝前瞄住-个幸福的乌托邦新国家 ，一 
个穿过人类听有待实现的新大堂，克雷斯特说过一句名 
言：为 丫赢 W 人堂.我们必须冉一次〜吃智慧树的果灾”；而 
这将是 界史 中的 iif 一章 ' J 

本盘4、是以电子媒体来开启今天的叭？同时.为跟 I : T 
年的转折，我们 ff : 技术知 ii 【之树 I■:吃 f 5如此之好，以致于 

“ t [+. 界史屮的苽后 r 天常”的々祥砧题 m 、 是 l 
泞汗始 r 叫？许多人似乎郤这抒思想 

马歇尔 * 友卢汉，电 f 媒体 M 甲的理论家 ，19G4 年即 Li 谈到 
新媒体会怎样带给我彳 it 一种普遍诨解和统--的圣灵降临状态 


: a ' 7利冷 ■ W * 克盂 斯特— 作品和书信+樂「.弟 z 卷，慕妃黑 .] 卯7年，第 

； M 5 ])i . 

4歐氺-蚩克卢汉: _■ 押斛彳4媒 ： 人的延伸) '■伦 敦_分特利奇出版社 m 64 斗，第 

[)1 , 
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故此，我 fn 能够 屮电子 媒体的 改 遍的 A 来々 相现解。这样我们 
就『_]_以 LW V 到巴別塔逑造之前的状态 W 此， M 然它还不是 
入兑私 q 圮相：^来说也适1、 天屮 收的 W 度 J ' 

Jt : 他 if : ifc 家没 L 止衍加此之 W 哈卜.卩；> 桑1 97 f > H . 
希钝通 H 电 P 媒体 W - 界来实 观普遍交流的斤老神秘梦想.不 
仅 U 在人们 之间. 而且 足作人 ] j 物和的大交流 . 「这个 
新的人党 M 度较之老天贷史要完 x . W 为 U 屮 U 物吼的 t 
两都将转化为粘冲的 -化两 Kill 人災-.足终 til 将不光变成太 
仞的人汜■而丨 L 变成大侦 Ot 仝足枯神的疗么。 

q 断 • 览拉维*; . 闽鉍丫 nri &忭的人 i :忾能热 

心人，近斗的研究 Hi 在指向这 ../ HM - d ,_. 维* j 人 a . 我 （ no : 

，将心軻转向_仲数裾处评仉器.他将之称：“ k 载” .、如圮 
”我 fn 的思圯可以沏晚从我 fn 私永.的肉体以及 fr _ 何肉体的踪 
迹中_赘1、儿解放川来、离却肉休的妁能就这 样…路 i : 升.辟 

f'a .- j 1 釺妙的朱叫.允汐 w ; h k 思想的明晰 ，制虬 的 

深逸 - a * 妙的尔两将 ms “人戈” . n 々他将服肉体的 
牵制，达训 - _种纯粋的 it -. 物 ; ms iq 此.作这1 u 次的 
研究领域亦然•向纯忭奶 [ 能的矜化构成 广 t (』: u > 

这就足 M 近的技术的咿 -闹姑 叫_ ? f ，现代片$ v 就在 
心欣坠作如此梦坦 r 、 a 它的起少阶段，卯朗时 w . 坫根作 
他的：新 r 丹论」-卷四屮讲到心 x a 将来加 ff?r 公传 机器所 为 
耶汴进行 I :作 ' 酢 I 」尔相 g ■新科7: ■，能汕我们_>:受 々地的 


■1' 叱 M 呛卜.哈交，靳 a & M 丨义： U ] \现代心 K 趵 1- Jf[f\r\.ik '-：r 
免超批 if :时代的 l fT 帘 1 i 1 , ■ 屮斯 n 十呶 y I 丨 i | .」I ； l ^1 

1 ' w 义 圳* d _.. 吼兑：■■没/「肉体的$神 '. m 也％编：？】 | WfH 化 

W 技狀 、.让 ^ A 码 ， i d . .巩 H ; !>1 
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汜 m 我 fn / i 叩屮发 观的 _ w 好 的 ^ :沔” ―吖 到 s 服通常的…人 
的状态，' 1 比如 k 药，就七仅屮來治疗各种疾病1 [_ M 终可 
以抵御死广.通过新科伞_和它的技人 fn 将能尤所不知*扶 
十灯节 "物， - W 郃将 ■ W 据珂忭榀到安 flh _、 即妞 仵耶 II 七人们 
l =: u : 始梦想到头■來将脆弱的人蹩 * 而只柯纯拃智能。 

今人.加我忾说过的耶昨.诎过从现 r 科学中涌规 出来的 
泠媒技术.这#沿中 n 来丄4:久:观之中•敁或:文:观过头 r、，w 
乃依砍电 f 技蓼.我们似 f 」 r 扣仅 h 人侦，而且同丨_帝变衔 
卞'等 起丧、 fV : 的忡 ■^掉式在仏;统 L 被界定为“ i f n t rmi n ^ bi - 
1 卜 vitae .' u>i n r-inmJ ^. x [ Jcrfe^ln f ) c)s wio ' 即 +4 -无限生命的全 
而的、瞬吋的、完立_的拥冇'V _据认为今 U 的通 U 广播提供给 
我 fl _ j 的.他迠这_炎_尔叫。 W 为作屯}^媒休的联盟屮，过左和观 
在的所灯观丈，都企 w 叫求 「_r 得起来.所 佴可 以忠象的创 造形戏 . 

it ?(i nr 能起求他们说，中 . r _ A 速公路将 迄今％ 止 

躺^沙发 L 吃☆土 QJ ;、* 违 TfhtiM , 懒朽动弹的电视迷改造 
成卞龙沾虎的 ―沙发 N 令 W , 踔造6九*尤 w 的几动^息库存和 
能忭 、 5阿 ; j : t 尔令淡乏味地称敉彳 W d 鱼公路小过 

Y ”促 Jit k i -: HY 人方"活汁创造新的 r fi …的 r.niii . w 
然 IiL 低佔广 怙你 、， ftliJ . VHIliMm 峤和电讪 f 、 诎 、凇说-说 w 
的刨造 A . 说■说呔以 w 叫和 i_r 文:时 「 n 彳投拟性 is 说一说通过多 
哚(本的总识延 忡 .或 片虛 拟竚验 [ n ] 卜 T -伸 M 味觉、唣觉，触觉领域的 
发展趋妙。 w 为这 〗 k 也不例外.人 fn iv . 诉我 ff ] 说 a 初的成功后 
面将打无数的 4 能性跟 _l •到处充家着功德岡满的经验 用老 


■ L ■ 济 t 」 尔：沦//汰， ，圯珀 h 尔朽学文选".奶 I 徬 . 釗桥 . 1 9 Bf > 斗■第 U 3 

^ . 
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话来说 •这 就是■种神圣状态了。 

波德莱尔 1 S 6 U 年就描述过''人1:天堂” •描述过“心灵和 
感觉的非凡状态” ■ k 中“刈无限的热 叻向 tn 醒过来，但 
是他拖怨追求 这龙堂 的传统途径有所 不足 。鸦片和大麻的缺 
点是它们产生的幻觉 pi 以为真，并同意志消沉相联系。换个 
方面来看，波德莱尔将会怎样崇拜电户媒体啊！它 ( n 寓示了 
1完美的现％又没有否定它们 A 身的人 r 性 ，这个现实中 
的虚拟性远要透明得多，想象游戏的 n 由更是原汁哚味的 = 

简肓之，波德莱尔的梦想，也是现代的梦想、神秘主义的梦想、 
人炎:人间天堂的梦想，眼 f ! 是就要实现厂 . 在现在也在将来 * 在电子 
媒体的 人丁天 堂之屮实观。如果行必东两兑现的方式出人意外，那 
也尤耑抱怨 ：兑现 从来就不是从 - 比一的方式来 龙现的 。不仅加 
此，兑观中潜在的赤字被兑现屮意想不到的剩余给抵消了。 

遵循以上好宵的思路.我将在本草的第一部分来探讨和 
界和人 r 壯界的概念，第二部分思考电 r 媒体的现象学特征. 
在第部分，也审视反对意阽， 


10- X 自然性和人工性之间的世界 

界是什么？人 r 世界乂是什么、人 t _ 世界4 $人 r . tn 界是 
&怎样的关系？ 

根据康德的说法，壯畀是“ bj 现象的总和”，佝足,这些 


'I 波德 莱尔： ■人 r . a 觉 ，巴垵，； 

■ 决漶 a 纠 i 种邺性批叫■纽约4 厂, .彳！版 ^ .；!：) ^ ^ 
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现象的! U 界可以是完全不同的种类。它们的分类分别取决于直 
觉和感知的主导萆础形式。它们将把自分刻写在有关世界的一 
W 苹物之这些 [ It 界屮感性的存在物不同于精神的存在物。 

人 T . ttt 界义是什么？你会说，是同然世界相反的 W 界。 
可 j & n 然世界义是什么？或许是物理的世界.可是对此我们 
是根据亚甲_士多德、伽利略.还 是玷子 物理的世界来作理解 
呢？或齐 * 自然 hi : 界就是带有经验性质的 n 然 ih ： 界吗？抑或 
是我们 n 常汴活的环境？ 

10. 1. 1 作为阐释情结的世界 

代 W 学，就其阐释学和分析的版本来说，讨论的是 M 界的 
U 多样性。这起因于这- 半实： 对现实的旮接的、 X 盂阐杼 
的进人是小存在的。并非因为这类进人我们 X 处可觅，而足 
闲为叫现 宄的无 需阐释的进 人这一 似乎足不言 n 明的概念， 
事沈上 A #就相互斤©•无以立足。任何人阐发这个此界 a 
有的命题，其所为部为他们始料不及，他们相佶他们 S 在讨 
论一个独 .、 y . t 阐释的世界。 m 是勻此同时，即使就超越 r 所 
旮阐释的意义 h 來说. 他们砧 然 Qi 给予了这个世界某种解抒「 
因此.他们所， Y 无论如何也称不上是摆脱 r 阐释的陈述。这 
-两难困境-它即便有竞独>>: 丁阐杼 ■ 也只能作为-种阐 
释而出现 从原则上讲，是无法躲避的。所谓的 n 有的世 
界同样 无可避 免地是一个被阐释、被描述％超越描述的 Ut 阼。 
除却此一类咽的阐择和描述.没仃对世界的感知可 H ■ 不论这 
感知具体是怎样构成.都是这样 U 对现实的阐释和描述因此 
被邢明 朵更 为搖本的视域，光是在它们的内部•对现实的把握 
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fif , Y 说就^令吋能-说 A 之.没有现 〔 i : 丄 i . 相反阐择坫我们 
认知的原理所存乂 

我刚 d 沒达 的朽 法* .严格意义 f . sm 、>_.的 n 仅观丈这 -- 
輒念，联系近 T _ 凇的闹杆宁 fi [分祈竹屮农& . 义站+ f L 脚的. 
诚如故蒂州 々德 段所不 - 1 佝这炎 n 源远流 n £甲 
就公 W 采的 fef 1 ■卡沙 . 圮乂_ i 人为人 t 要足 _ _种动物角色，&创 
造碥构故啦的它也足黑格尔的倍条 . 鹊格 t 々明 n 有 
fl ] A 人、爲沐 f 化&:出之问的 jx 、 別玷发 f 在盘识「〗吩之屮，_■它 
n 然也匕』 iW 為德的 f , v 怎，他评解的规实.坫 々现力 /|:觉和范畴 
汜 a 的 t 天先验构-_來内部的…种让构」串艾1:这_视念寸 
li w r _ fi :'; 々的观代的嘹1、方法 • a 拍怍尔以降，它的[丨的不 a : 
丁■占象 ？ y d _: 之观无 • 而/ I : ]- 观劣的一种迮构 w 多 r 邻儿何总 
咪。 -、 

何坫 M 到今人 -. 今人的 竹 7 i 人乂所 和的 ftl : w , +管它是日 
常的壯 w ' 物理的此界.还迠文 $ 的壯扑.都玷逆构而七少 
部分 M 人 i 所：^ 人卜的成肅构的业缔/十：.切 ff 【_ 界 I h 4 U 4 
来，从感知的某4、阁式 . 3象征的种种投」, [ [ r 到办物 的 it - 价 
形式」不能说这吃稈 J ?: W 标准可以 it 接川十1个 g h 的现 

f 列如■罗■芯说丄 I ， u // A M M- 砰描 4 f 恥现（丹々# . 心 K :乃■■广 1 J 
n 略之 u 沐斯蚵&，>:出妬 }\- , 1 ■!； 1 u -■ $ ■：：. 3 u .■> 々亡.泣 h 阼解兑 ■. ■我 i_i 】 
被限制 a 描述仵 m 被拈逆之 物約 " 戏之中 ':内矿也…卜德 y : 桐 s w " 
式_ .印免安纳波利斯-哈定特公 f」〕 k ^ r 78 H -" - m ^ })[,) 

: 餐 ! Al W 采：“彳 hifi 德克义 L 的 h j 谎 W 朽宁 。貞 押： f 心|1讣代初 

叶 M 采名 id 文选 L 新抨丙 . HWy 年，饴 7 y - 91 j ^\ 

■)_■ 畚吣黑格尔： 1 ..枯神现象学, I 津大#出版汁 ，: l y 7 7年，范 56 - 57 

|>；\ 

-i ii ^ I -^1 年出版 fTP 纯籽凡吐批利-的晷木观念 t 

':;. 见 UTf N 尔 文集： 黎 ‘1% I- 196? ^T ，^ 6 E30- ] ] 7 

• 238 - 



丈:. __ 所 打的 m _ 界从根本_!说都是人为的 k (:界 


10, 1，2 人为性的程度 

Yfq M . 即他人为性如此被 鞞遍 接受为-■种原则.也多卩彳然批 
1 一界和 吏多人 i _ fft W 的1\分 .补低…等 的 K 次上依然足作 
惝 a 之屮. ^ HI F ^ W [Hi U 阯较 4 些世界豇多 人为性 。比 
叻小说的川：界 ，…般 米说较 丨丨常 "1 ■沾的川:界就更多人为 W •我 
! yuv 克的 m : 界■较十命 土老 形式，也更多人为性。电诂 . 
这人众传播的丨 n •以 及健 m 屮心 w 術肯疑痄定畚 

我 ff ' n ： r $〃 f : 沾的义_化… w . 然不 ai - n 然的产 t v T . 而 sl 达到柑 
度的人 rw / t . m 记 a 代 tu _ 界冏样也 存人 为性：它的发明和 
fH HI ft 既卄纯粹足交扎给 M 然 . UH [:纯粹从卩 ■! 然中束 _. 

总的宋 _： rm 总味 g 人总足吋以汰某种人 t 的东两 . 1 _ m y 判 
较少人 [_ 的 t 凡，扣叫 w 到相刈 n 然的4、冋 [ _力 . 但这样做 -* u 
EM 时沾种 a {卩 I 然的东叫 . 它 a 々 m 拃公显保足沾祌人「.的^ 
人们所说的“人 T ” . 疔常^卜脆就足相 q T _ Iu 丰物的新东柙。而 
这 n 丨 _ t _ 物7 H 來■比较它的先辈乂 l ： 经圮人 r 的东叫比方 
说 •我们的糾林和9地，存_我们石来似乎足 n 然的 ■ "了 &它们比起 
m 荒衣汗的阶哈焱 Ww 义巧必 度的人为之物 . 瓜然比起發哈顿的 
冷天楼 m 林. 它们确％:茫&.衍 n 然，而曼哈顿比起明 n 城布的坫 
种人 r 的屯腩虚拟，3然反 过來 义成 r n 然之物 

莳 i Y 之、人为性和 r 彳然性足反忠的概念，它们估小的小_足 
客休而、角度_和关系■:这便圮 m - 字.物能够 -// 也覘 
得 A 然 • W // if [『义显得人为的道理…+心在人1:的或 f 彳然 
的 ia 界水4 ■ h 存在相对肉然或人为的⑴:界。人为性和自然 
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n 就像其他的反身概念-样，枸成一对伙伴 


10 . 1.3 作为一种责任的双重反思 

、#些沦证 ㈥ 此同样必须从两个方而来作考察。”人 ]: 的” 
然的”这-表述.其逻辑就要求当人们谈 〖仑 一个方 
面时 必须 ㈣ 时考虑另外一而 。 这是我着力倡导的做法，而且 
在我右来这对干当前人 r 伶媒世界的 i 寸论尤其重要。你欲 
充分地谈沦这些址界.就必须同时注意它们与之分 i 出来的 
那些 lit 羿，而仅作为人丁世界出现的结果.后者在观念上和 
事实上 都已羟 有所改变了。后面我进一步详细阐述这类循 
环的效果*如探究口常生活感知的协调在传媒影响下如何变 
化_或虚拟和舟劣的世界如何交互影响等。 

强刺这-双®反思的责仟•我避免 A 己过于亲近一边倒 
的描述.诸如简申呼吁完全转向虚拟电子肽界。据我观之.抱 
这类观点的人.都适没有认识到此种发腌的双_®件质.没打认 
m 到一种立场予 育着另 一种立场。对人下_ [_ it 界 的迷恋总也& 
对习以为常陈腐 m 实的.一种反迷恋，对 t 新 l ({:界的欣咨亦足- 
传统欲荜过度实现的-.种 欣肓. 足这哼欲望的超越和替代， 
反过来石1 •我 们习惯的规实中£卞多名因子随电 f 川:界的 
发展，在历经变化和虽新定位0 □■的 价值。经验和感知的 [U 
形式并非就已-命呜呼，就像一些狂热的电子信徒们宣扬或 
希望看到的那样。 I 印刷术发明人稃登堡的星系并非在消大 


丄 “抒 泛％ 系晶后的恐兔 . 面临右■■灭绝的威胁、■’（诺们特_波尔 兹： 

” 涅沌勹模拟 r 总尼觅*丨沖 夂第 ] h d _) 
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远去，而是在更变它的意义.书本的读者并非电子时代的简 
申化石，就像人 T _ Rt 界的新的一元文化鼓吹者们要我们相佶 
的那样——具有讽刺意味的是 • 他们的文字同样是写在书本 
之中。 

只冇对 新旧阯 界双重的辩 iit 的思考， d 能 充分把捤当前 
的状态，这就是我的观点。当然+不论谁想概括当今的时代 
(作为哲学家人总是 k ! 得黑格尔的格 Vf : “哲学的使命”是“把 
握所是 是“ 以思想”来把握他自己的时代），$当然不论谁准 
备从事这类 K 稈，必须首先通过传媒来把握我们对世界的确 
证。 m 是这类反思也会稀释自分，假如以为只要适尙新的传 
媒方式，将互不相十的概念碎片串联起来.就能成功的话。- 
些新的传媒理论家•实际上芜不多就达到了狂热，以至于不知 
所写所5的地步。他们的论点是 ：理性 反思在电子传媒时代 
原则上是过时了，这 - 论点至少巳由他们& Q 的文字所证明。 

一个例子是彼尔维特 ：“传 媒文本 . 忘记了辩证法，追求心 

醉神迷，因为它懂得&己是媒介的一部分。……文木中它骚 
动的意志在应对漂浮过来的全部概念和信息时，完全是随机 
的我的方法与他们不同 D 我坚持寻求理性的说明和洞见， 
对反思的价值毋宁持一种保守的态度/面对话语消解的狂热 
倾向，这一点在我看来恰恰是当务之急的东两，而不是过时的 
东西。 


0：黑格尔 ：■¥ 权力哲学基础: K 剑桥，1的]，第21豇。 
彼尔维特 J 传媒捫案本森 .1993 年，第15页 3 
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10.2 论电子世界现象学 



在 


本章的第二部分我将尝试吋论传媒世界的一些特征.讨 
论将使用现象学的方法 •但 不是胡塞尔的那种超验现象 


肀■而是更重视知觉的现象学，如 梅洛庞 蒂和其他一些皙学 
家.他们从现象学出发，到达的则是一 种审羌 思维。电子址界 
的新颖性和变异性，它的魅力，特别是审美魅力，乂在何处呢？ 


10. 2. 1 电 视：非 凡的物理装置 

^们从电视这一众所周知的媒体说起。这真是最奇妙的经 
@验，比方说，当我们看一条节目预卉，一条影儿从両面空间 
的深处扑面而来，然后将自身转化成一个三维的形体，如冥冥中 
有…只魔手推动*进而它飞升、旋转、腾挪，变成了一个二维的结 
构。或许我们现在已习惯于这类过稈，但一开始，它们绝对是令 
人心旷神怡的。真实世界中可不存在这种现象。或者更确切地 
说，这类条、形、面亦是真劣壯界中我们熟悉的•但是它们是隶属 
于电 f 媒体空间的不同的法则。物质的物理学不能容忍这类没 
冇重 M 的运动和神出鬼没的变化^在现实屮，二维空问的东西 
只能看上去、而不能真正变成二维或 -- 维的事物。这更存 pj 能 
发牛在数学的结构之中。电子想象的界同数学结构的关系较 
之它同日常世界的关系， ar 要密切 一些。 

另-方面，媒体物理学以此等方法.实践了古老的笑学梦 

想。比方说.超现实主义就梦想过这类转化，却只能实现得相当 
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初步 _而 且显得笨拙.相反电子形象的操作不但显得优雅从容， 
而 n 有 - 种想3然的自如= p 如法 国超现 实主义 画家唐居伊， 
会多么完美地用今 u 的电子装备赋 r 他的作品以形式！ 

假如人们列举电子世界的现象特征，那么他们 tr 先就会 
谈论光•谈论 a 山运动，谈维度 号形式 的自由游戏。合成图象 
空间中的运动有似失茧状态下的运动 。 形体失去了它们的惯 
性、阻力和厚实性.它们变成了光•漂浮辗转出奇妙迷人的运 
动.电子图像空间 a 冇某种卞宙飞船大重的东西。 n 由变化 
取代了经久不衰，内容可以随心所欲 p 以设贯 Q 不仅如此，即 
便形相联系着真实事物的时候*也处处留下虚拟了图像的趣 
味踪迹。它们可能暗示现实.但这暗示自始至终维系着一 
种向由的指向_它意味着万事万物都也是可以变化多端的 D 
如果到处都有一种“存在之光'那么这便是电子的空间了。 

10. 2, 2 PC 世界的数字本体论 


超速度 

@们来看一个不同的发明，一块我们时代最重要的化石，来 
看一看 pc , 即个人电脑。这里最是叫人惊讶不已的是它 
的速度，而 H 再大 的数据都能处理.比如.几分钟光景，许多 
西方哲学家的著作便能为某个特定 B 的被清理一遍，你得到 
了并然有序的充裕 资料， 使用传统文化的阅读技巧•你历时 
经年//有此等收获，而且差错率会很高。 

形象的瞬息性冏样是令人惊讶的。转眼之间，所冇数据 
亮在面前_转眼之间，它乂消失无踪。电子媒体的世界是一个 
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瞬息变化的 lit 界。 不但算 术单位是二进制运作，其本体沦同 
样是—进制的 D 符号不像某种有机过程那样缓慢形成，而是 
转瞬即成=同样是在转瞬之间，它们无影无踪广。 

这消失的彻底性也与众全不相同。像你我之辈会留下一 
具尸体，卉烟留卜烟灰，汽油留下臭味。可是这里什么都消失 
得- 干二净.就像动过手术样 r 净。外形相已经是全部存 
在，背后-无所有■也没有任何东跟随而至。只有存在和不 
存在的一元对立。但是即便这对立，也是瞬息间故事。敲一 
个键，被删除的东內马上原封不动重又出现。哪怕是数年之 
后。没有年岁的增长，一切依然是新鲜得宛若初次见面，保持 
着原初的模样。整个世界就像剃刀般精确，同时轻之又轻。 
很显然这是个叫人着迷的世界。 

趄越日常的本体论 

我们再来考察文件的存在形式。它们存在两次以上：显 

^器屏幕上的模拟存在和存储器中的数字存在。大多数 PC 〕 

用户只熟悉它们的模拟存在形式 3 他们周旋在用户的环境之 

屮。 另一方面是软件，对大多数人来说它们是一本有七道密 

封的书，一个黑 M 我们当中很少人掌握了编程语言 u 大 

多数人是数字文肓-我也是其中之、 

形相和隐藏结构的已知形式的双重命名，似乎是模拟了现及:世 

界中的情景。比如我们知道花儿是什么并 a 珍惜它 3 但是我们中 

难得有人知道花儿物理和化学结构的 构成。 不光是在电子世界，在 

闩常生活屮，现象的内在生命，对我们来说同样是个黑匣子。但两 

个世界间毕竟存在巨大的差异。倘若你留卜- 一 个文件•即电子肚界 

的 - 个客体，那么它不是以模拟的形式，而是以数字的形式存在于 
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存储器中。 m 是，倘若你离开 n 常生活世界屮的客体 •那么 它们的 
外观形式则是原封不动保持 r 下来。这里，现象形式就是形相的持 
续形式。与此相反，在数据领域屮，存在的模拟形式只是处在一种 
暂时状态。真止 的存在 是一边模拟，一边数字。 

但 这甲“ 真正的存在”义意指什么？电子领域 里形相 和本质 
的 [ x 分还有可能 保持下 来吗？在日常生活的世界甩，这差异可是 
举足轻重的。 a 典的本体论，即存在和形相的学说_便是在坚持 
论述这一戈系。 

相反在电子世界里，形相和本质的区分是无效的。显示器上 
的存在和存储器中的存在是完全一致的。形相是“本质”的完美 
為象 t 它什么也不缺。“木质”相较形相分不多，一分不少。实 
质内容完全是相同的，不同的只冇占象的形式，有时候是模拟的， 
有时候是数字的 & 

事实上还不仅如此，本质甚全是从 M 于形相领域的运作9因 
为倘若你改动 r 一个文档，那么你也就改动 r 它的“本质”，以严 
格的 i : i 的又系。本质是形相的一种复制。在日常生活世界 
中，情况恰是颠倒过 来：形 相是本质的一种复制，而 m 多半是一种 
糟糕的复制 D 

电子世界不存在形相和本质的真正差别，令每■种欲解释 
电子媒钵的传统本体论都被釜底抽薪，失却用武 之地。 依靠片 
典范畴人只会误解和误释电子世界 d 传统本体 t 仑总是借 u 形相 
不同 T 本质来批判形相。据说本质便是范型，形相不过是它不 
完善的实现，当然 * 古典本体论也梦想形相和本质能够同-、在 
它的最后阶段_如黑格尔，就相信它是 TH 在目睹进人这种同一 
性。但是在电子世界，这等同-性一开始就存在了 •从来 就没有 
什么荖异有劳费心，亦没有形相的某种不足，以使成为一种剌激 
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或动力，来追求同一性。形相和本质任何时刻都是同一的。适 
因于此.顺便 说一句 ，数字的文肓，模拟 PC 的纯粹使用者，同样 
是理 It 气壮的，他事实上什么也不缺， 

无法预测的广延性 

电 Tdi 界是不是因为它缺乏存在与形相间的“虚拟”差 
异，兴许就较日常生活的间界低下一等呢？恰恰相反，在横向 
上它对于渐变、突变和革新，拥冇-种无限的开放性.为曰常 
牛活的 吡界闻所未闻。在因特网上，数据的联盟町以时时扩 
大，自分再生_以5：相结合和交合。你可以修订单独个文 
忾，可以修正它的表征方式，可以将它与其他文档交叉使用， 
也可以用答种方法将它 h 网 D 想 想 超文本 （ hypertext ) 吧。 

电户 lit 界的确可能完仝是平而的，但是它是个无限广阔 
的世界。它具有一种无以预测的横向连接和延伸的多元性， 
从同一黾元的增殖.到复杂的网 络工程 □ 数宁空间的展幵是 
无穷尤尽的。 

传媒性与哲学 

有鉴于这种电子媒体的本体论的哲学意味非同寻常，我想说 
一点题外话。传媒木体论很显然是反古典的，它比较传统 H 常生 
活的本体论及其高贵形式形而上学本体论，是全不相同的另一种 
类型。它展开的不是个等级有序的世界，而是一个横向连接 
的、交叉往复的网络世界，盘根错节不断增长，不断转化„可变性 
替代了稳定性，浅表替代 r 深沉，可能性替代了现实性。 

这些特点出人意外地吻合最近； L 十年对丁现实的一些最 
新进的哲学描述■特别是话结构主义作家如 雅克. 德里达和 
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基尔 _ 德勒兹的那些描述户根据他们的观点，现艾和理性的 
特征足转化性，似网络般环环开放，在意义的生发过稈屮意义 
永远是在游移，原则上是永尤定见的。德 m 达和德勒兹自60 
年代末叶起展示了这一看法，那时正当电子媒体起步发展后 
不久。德里达在他的书里清楚提及了这一 语境， 

现 实的这些哲学新描述，寓示 了传统 竹学的 -种 深刻反 
正。而对传媒，哲学内部传媒件的黾大意义第一次被人认可， 
哲学由此摆脱广它的-个 M 古老的错误。因为传统哲学相信 
它 A 己完全无需通过被使用的媒体来形成思想，； r 、 论是口头 
的媒体还是文本的媒体。意义被认为原初就存在于一 种不须 
传媒的本原状态之中•唯有后来进人传媒，才历经了播撒和异 
化… 这便是从柏拉图到黑格尔且下传久远的思想传统。但 
是，从 so 年代中叶开始，马 歇尔. 麦克卢汉论述传媒的名言 
“传媒就是信息'也以相关哲学的方式结出了硕果。麦克卢 
汉的多伦多古代语文学间事埃里克 * 哈维洛克.便是 此-作 
为的第一人，他阐述丫希腊字母的潜质如何形构了希腊竹学 
的发展其时的结果是开拓性的，诚如德里达所证明的那 
样•意义总是取决丁传媒中的书写.传媒性井非后来的、外在 
的仆么尔西，相反，它从一开始就是意义的基本部分，它对于 
意义过程来说，具冇生产性的意味。意％并非如形而 t 学传 
统所说，一经同传媒的物质性连接，便“黯然失色”或成了赝 
品，相反没布这一连接，根本就没有意义可言。这种传统所梦 


r 卷见徳 in 达^论文#学〃，约翰笛普金斯人学出版計 * - Sf ,以及德 

勒兹 A 差异勾 重复》，伦敦，1994 年。 

②德里: 4论文宁学 》 ，约翰基普金斯大学出版社 ， [y 年，第10贞__ 

0 哈淨洛兑 A 柏拉罔绪论哈佛大学出版社，年。 
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想的纯粹的、尤涉符号的意义只是一个幽灵。感谢传媒的经 
验.这就是今 n 哲学中的反思狀态。 

说完题外话 ■传 媒这门学科之于哲今:的举足轻重既经显 
现 ，我& 归正传 • id 到 第二部 分的思路中来.这里我是从电视 
和个人电脑说起的，并尝试跟踪了电子世界现象学的若干步 
骤。今大，技术的发展仍在继续，新的发明有多媒体、因特网、 
万维网和赛博空间这里的特征同样是超速、轻盈、变幻性 
和虚拟性。而位 W 这一切之上的，是参与感的一种延伸。与 
视觉 N 步的是来 了听觉 和触觉.此〃领域的专家们坚信不疑. 
嗅觉和味觉不过是暂时有所限制，而原则上是没有限制。就 
现在的活头来说，我姑且就此打住。 F —部分里我将更进一 
步，变换一个视角，来描述经验形式方面，传媒世界在非传媒 
世界中引起的影响。 


10_ 3 电子世界对日常生活世界的影响 

+址界的影响如何改变了我们对日常现实的理解和我们 
^对世界的日常体验？ 

有人说，人工世畀的发展完全就是拓展和丰富了我们的 
经验。但是说这些话是忽略了这-事实，即增加的新东西，总 
是改变着旧的事物 D 比方说，可能性的拓展，总是联系着那单 
独可能性的贬值 ：这一 个可能性不再那么举足轻重广，因为它 


■、r 限十本莰的焓我 x 法单独讨论閃特网特别是万维网的的持点 + 因为 
它们的新锐和文化内涵.它〖门耑费更大的茼幅。见本书第 f - 。章—信息卨速公路 
抑成公路。 ' 
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总是可以被规避 t U / 以被其他可能性取而代之。这里累积的 
原理是太雄辩： T 。 先前的 W 能性在景变，它们的构架和地位- 
都在历经修止， 

今 EJ 的变革总的来说是双重性质的。首先出现的是虚拟 
化 •就是 说 •一种 x 彳真 劣的或 者说我们对现宽理解的一种非观 
实化。其次，这-点是前荞的补充•是现实之非电子经验的一 
种洱确认，特別是再度确认了那些专属于 h 常现实 ifti 不属于 
电子现实的方面 •从 今往后，这些方面尤为明显地成为非电+ 
现实的持征•并&有 r 特別的价值。 

10. 3. 1 虚拟化 

+ 0起虚拟化，〜■般来说它缘起于这一事实，这就是传媒法则 
也正在与日俱增地穿透进 H 常生活的世界 t 
如前所述，在传媒中，较之在 H 常生活中我们见到的是 
另一种物理学和另一种形相和事件的逻辑 □ 它起始丁前面 
提到的电视屏幕上的变幻图像，通过视觉和赛博空间，营构 
出叫人见所未见的新维 度来。 从今以后，现实的不同阁式是 
属于我们 H 常经验的领域了。这类变异的存在至少显示了 
这一 点：对 现芡众 n —同、舍我其谁的常规理解，有可能是不 
恰当的，其他的现实图式同样可能存在。我们 对现变 的这一 
阐释，开始打开了世界潜在的多元性。人们一开始只是想把 
这种多元性理解成这样的意思，即： 5这一个壯界1也就是芍 
这个实际真实的世界相并存的，还有其他的人工世界建构 
物。 但即便如此，对于真实世界的那种我们习以为常的经 
验，至少也是失却了它声称拥有的排他性，如果尚还不是它 
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的先在性的话 t 


传媒现实和日常现实的相互渗透 

但是 •日常现实在传媒现实内部发生，传媒现实进而影响 
曰常现实这一事实，令事情变得更加复杂起来。由此观之，便 
不再可能在日常现实和传媒现实之间划一条清楚界限，我想 
列举一卜此种相互渗透的若千阶段。 

苻先.传媒的表征久已成为日常现实的一种权威印记。 
唯有可以传达的东西 .方 被视为道地的 真实。 卡尔■克 劳斯 
¥在前电子时代就说过，太初有印刷，然后有壯羿。”閃特 ■ 
安徳斯1956年描述电视时更进一步、将它化解为极有讽刺意 
味的公式： “开始 有电视，为了电视出现了 til 界， 

有了传媒的表征，日常世界便愈益根据传媒的法则来框架 
自身，比如，它就正在适戍快速切割、图像化和髙节奏系列化的 
需要。这导致了传媒和 H 常逻辑的混和，至少是在那些唯有通 
过其传媒表征才被认知的现实之屮。这类例子数不胜数，如卢 
曼注意到的那样，我们对世界的所知，大都是来 fTj 电视。这样， 
传媒逻辑就与日俱增地在日常现实屮刻写着自身，特别是在那 
些被挑选出来.被认为是值得电视传播的现实之中 3 

其次■这对现实本身的安排产生了影响。今天、许多真实 
事件从一开始出场就着眼于传媒表达的 n 了能性。这对于抗议 
示威和文化活动一概适用 D 有时候，同样的情况还见之下个 
人的自我风格设计。由于现代世界个性的形成最明显不过受 
理想的传媒形象的影响， H 常生恬中典型传媒风格的人物，我 
们是越见越多 r D 因此传媒的特征也在传媒外部构铸着现实 

的真正革新。不光是现实的传媒形象 ，甚 ffti 外在 f 传媒的“现 
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实本身”•因此也是渗透 r 传媒确证的因素了。 

其：，远程逋倍一马当先，对我们习以为常的现实的基础 
唯标，发起了全面攻击。空间和时间，这支撑着口常现实的基 
本维度 ■止在 u 益被引人远稈通信世界之屮„这电光的速度 
▲ 统天卜，空间和空问之问的距离失去 r 意义。方位的特征 
消失了，因为电子媒体设置想方设法克服 r 所有的地方 色彩： 
你口]以从叫面八方实现同样的交流。同理，过去和将来，前者 
通过它的数据丧征，后者通过它的 u 算推断， if 在 h 益贴近我 
们，趋向于成为芡种远距离现实的内容。 ® 空间和时间差异的 
瓦解正在发牛，结果& 个无所不包的现灾结构，而非单-的 
现实。空问和时间作为我们这世界坐标的传统基础， TK 在变 
得相对边缘化起来。电子传播 ftt 界在这一意义 h 说，巳经在 
其基础學标上，改变了真实此痄。 

如果你没有忘 id 远距离传播 at 界中时空茇异的这一瓦 
解.那么 K 结果就再次是 ：现实 的多重版式并存于我们的 
现实之中。空间和时间巧复处处都竹锐利的分割功能，这功 
能只发生在某一些领域。在其他一些领域，它们的关联性就 
在远距离的意义上被中性化了。现实的这些互为矛©的阁 
式，今天止在成为我们的 H 常经验。或者换句诂说，第-，部 
分我提到的 tf 学发展作为传媒改变现艾:的结果，正在日益成 
为当代人的标准 经验： 直截了 3的现实并不存在.事物或者 
是这样存在，或#是那样存在。每一种情况下，现究都是一 
种建构。 

“将来的吋间范畴将会被.个延伸/的现芏的范晡取而代之，， 

< 赫尔加 * 诺队尼： 〗 时间感的緣起和构成; SW 法二 克福 . 1 g 則年 .第 33 \Jl n ) 
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现实和模拟之间的边界模糊了吗？ 


电视消费的新方式以及微电子设计和牛产技术的运用. 
也导致了现实的强制怦的弱化。电视现实显而易见不是强制 
性的、无可逃避的.反之是选择件的、吋以变化的、吋以处理 
的，而旦可以逃避。要是你不中意，那么可以再换-个频道。 
就在频道转换之间，高明的电视消费者将现实的这一非现实 
化也用到其他地方，因为凡是经常搞电脑辅助设计的人，现 
实的远距离遥控性和虚拟性，就是他的日常经验。 

但是现实和虚拟性的边界模糊到了什么程度？有的理论 
家相 m 程度尚低。相反现劣和模拟在他们看来还是壁垒分明。 
比如说，还没有谁将一部肥皂剧中的婚姻纠纷，错当成 H 己早餐 
桌 J : 的不快。这固然+错，但作为-种诊断却嫌短视。因为我 
们肯定继续在用短期的目光区别模拟和现实，而 ti 做得很好，但 
至为关键的却是它们同传媒交互作用下的长期效果。这方面的 
研究表明，主流电子世界中人们的行为模式_与口俱增在孕肓着 
曰常行为.现实的虚拟化是传媒世界的-个 K 期效果 & 

我举个例子来说明这-点。在美国，正在出售一种带有 
互动成分的8分钟的录像带，名叫“视像娃娃' 包装盒里有 
出生证书和健康证书。用 户在屏 幕上面对着他们的梦中姑 
娃，可以不受干扰地欣赏个够。他会对-些句子作，屮 ，反应 ，如 
“吃布丁”，“朝妈妈笑笑”。可以想见，这孩子是乖得不能再乖 
了。 S 分钟过去，你可以唱支曲儿让他睡觉。包装 t 面 写着： 
“丈劣在在地当回父母而尤耑 真的 操心！你喜欢孩子.可又 


关 f 非现实化见本书馆 四草“ 超越关学的美学' 
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没有时间照料他们是吗？抱走_视像扯娃’ ！ ” 

用户 fl 然知道摸拟和现实的#别。 但是 关键在 T 这差別 
是越来越微不足道了。模拟被视为现实直截了当的替代品， 
其而被当作现史的更完美的 m 式.这完全是因为它提供 r 机 
会… i ； 实存在当一回父母而无需真的 操心' 槙拟的经验愈益 
被人当作真实行为的母体：婴孩 n 益被比照起“视像娃娃'他 
们与那个理想的电子形象右所不符的地方，不是被看作人性 
的表现，反 成丫不 完苦的负枏。在电子世界屮，丰原趋向亍叫 
人失荜，这见之 t 娃眭的例也见之于其他方面，比如艺术。 
理想的传媒观念，日益成为衡量真实的一种尺度了 

你可能发现这类发展叫人毛骨悚然一-显而易见它 n 是 
大有问题的。但是，要达成不冋的，可能是更有人性的选择_ 
杏定现实和模拟的这一交合是 x 济于爭的_只有承认现状，在 
现状内部明确态度 •方有 pj * 能。我后向还耍讲到这一点。不 
过我宄说完 今天虚 拟件和观实两相融合的最后一点. 


赛博空间 

虚拟与现实互相融合的屮心_今天正发生在赛博空间技术 
之中。当然_这里讲到的不光是个时髦话题，也是雄辩夸耀和模 
式识別策略的炙手吋热的-个具体结晶。同样，这一技术和它 
的共振亦有一个值得思考的硬核。这卍是我要探讨的。 

赛博空间在电子世界中引入了一个全新的要 素：在 赛博空 
间中，你不冉是面对远方的一幅图像，而是走 进画面 ，借助耳机 


■X 很能说明间题的是.西斯迂教堂中米』 r - 朗革罗壁画的修复是由一家电视 
公⑷资助的（□本电视网络公习 ） ■修复在电视镜头前闽满完成。 
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和数据手套，可以在图像的虚拟世界中往返自如，就像在真实世 
界中一样。“面对图像世界”这个日新月异电子世界的传统特 
征，变成了“走进图像世界' 图像面前的存在转换成了图像之 
屮的存在，成了人们所说的远程存在。说实在这里耐人寻味的 
倒石是这些赛博空间仍相当有限的完36程度（你知道，这里同样 
只能实现程序编制的行为形式•谈不上随心所欲），血是这类赛 
博空间实验对意识产生的影响 •更是 至为重要的。进人如同真 
实的虚拟世界，你可以体验到虚拟的亦可成为真实的，而由此出 
发★或许会疑窦丛生，兴许每一件实的东西，反过来也可以是 
虚拟的。根据莱布尼兹或博尔赫斯等人的世界观_ -种意识状 
态中的真灾，确确实芡可以成为男一 种意识 状态中的幻景 
这类宇宙观正在成为现实的普遍假定。现实与虚拟性的边界肯 
定是在变得不确定和易渗透起来。 

传媒经验的启蒙效果 

人们经常注意到、也经常悲叹电子媒体以 h 述方式将我 
们对现实的感受导向-种虚拟化。我认为这个判断是正确 
的，但是作负面评价有失谬误。在我看来，在传媒给我们习惯 
理解的现实带来的变化中，几乎可以看到-种传媒 和人工 世 

=1 “的确，即便全部牛.活据说不过是一场大梦， n j 见的世界+过运 •种幻 影， 
但假如我扪自如使用理性的时候，从来没有被它欺骗过，我们愿称这梦或幻影足够 
真确 n ” f 莱布厄兹 竹学论 义与集 I 多德瑞 ★ * !19仍.浓 PS 4 页 „) 博尔赫斯的小 
说《循环的废墟 5 P 中_ _位男子如此柄相如4:梦见异地的-个靑年，以致后者成 f 良 
人，年育人甚至奄发 x 损从火中穿彳了以去，结果 m 这男了 n 老无损 ft 守/冋火， 
大吃惊发现他自己也是他人梦埯屮人：#他如释軍负，4是屈辱-义是恐惧地惲叫， 
他 N 样 M 足形相，別人在梦见着他，博尔赫斯个人选集克里根编*伦敦 h 乔讷森 
凯 n 山版衬年.第 74 
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界的启蒙 效果。 面临新的传媒，现实基本的建构特点，即我们 
对现丈所有领悟的阐释.是前所末冇变得更清晰起来。作为 
它的结果，我们习以为常的现实观同样正历经着从现灾主义 
向建构主义、从给定到造就、从单到多元，以及从现实到虚 
拟化的转化。归功于各种传媒现实之间的交互作用，我们止 
在意识到现实始终是-种建构，至少就其重要的方面而言。 
过太的现实观只是不愿意承认这一点罢了。力 

10.3.2 再确认 

听起来像是对电子肽界及其人丁_天堂的篇辩 ft 。 但是 
^—最终我将谈点別的什么，转换 一 K 重点。因为在我看来， 
事实上今天是具有双重的特征，占据支配地位的当然是电子 
世界的无尽魅力，但是另一方面^作为补充，也见出对非电子 
的不同经验形式的1种新的转向。这-点在近年来的讨论 
中，是太少为人注意广。我要把它提到粜面上来。 

相反的经验 

如果-切现劣，小论它们是个人的、 H 会的坯是传媒的， 
都是建构，那么它们之间的选择就+冉是在存在和形相，或真 
理与谬误之间进行，相反是不同图式之间的选择，这些图式根 
据不同的背景，都潜在地具冇相等的权利。所以，首先，我们 
对我们的选抒负责。其次•现实的一种图式 "了以 导向另 - 1种 


①我们办次遇 i _ r …新的电 孓媒休 传达的泾验模式与: ± i 今 主要哲 学原埋 
之间的和谐 …致。 我〖:面已解释 r 媒体的反等级制的本体论和思想的可冷达性 u 
媒体经验对哲$和其他学科有一神启示作用__ 
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W 式的新评价。 K 优势能够在对比中令人注0 ， 这另一个图 
式也能因此成为一个令人向往的对象 。 

这-点尤其适用于电子与非电子世界的关系。电子世界 
冉次确认 r 非电子世界的经验形式，后者根据对比的法则，被 
公认同样是发生了变化， 

正是当马歇尔_麦克广汉宣称传媒就是信息的运用（这一 
点我并不怀疑）之时，电子媒体因为一系列原因，肯定缺乏其他 
传媒特有的经验形式 。 电子媒体 w 以把一切事物把握掌屮，但 
是就像任何 x : 他媒体样■它们只能用己的方式来把握事物。 
同样的事物有时候可以用此一媒体来表现，有时候吋以用另一 
媒体来表现，就此而言，相关媒体的特征和限制性也就突现出 
來。换言之 ，电子 媒体同样具有它自己的特点 。 它们当然是提 
供了极大的机遇，但并非所有的机遇 1 今天令人感兴趣的不光 
是传媒的可能性，而是号此相反 ，一 些电子媒体所缺乏而专为现 
实的其他形式所有的特质，同样越来越引人注冃。 

反向选择 

因此，今天我们冉一次听人说起，把惰忡看作是超速度的 
对立面•抵制和不变对立于无处不在的可动性和可变性，固执 
对立亍纟|由游戏，厚重对立于轻見，货和可靠对立于互依互 
存，一键之捷让人革:新冋味起缓慢的 、 a 足的进展，仟意的可 
重复性唤醒了对独特个性的欲望。电子技术的无所不在和虚 
拟机会的蔓延导致人渇求起另一种在场，渴求“选-个、迭-- 
刻”的无法重复的在场，渴求独特的事件。相对于清清 o 白的 
透明■晦涩朦胧萆振雄风。比较信息处理器的智力，对物质的 
笼统无知重又显出 r 魅力。 
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上面讲 到的反向价值可以据其概念 ，归 类在若「-标题之 
下， m 如“物质”、“身体”、 “个件 '“独特件”等等。对行身空间 
和时间的强调，对不变和不可®复性的钟情，在我们眼里重又 
w 得盧要起来。故此博托 • 斯特劳斯指 m , 在铺天盖地的传 
播屮间，是诗人担 d 起“非媒介的、直接的、被中断的接触，那 
黑暗的一面.那断层.那异 m 他乡的特征。” C 1 同样， w 尔托卢奇 
的《巴黎* g 的探戈》屮.无以名状的情景判然+同于滔滔不 
绝的说白+为一种独特的爱创造了邱境。 

我们有充分的理由为沉默辩护便它不致招架不迭。我 
们有理由珍视我们自己的想象，这是他人所没有的，而且要 
髙于社会的和互通的电子想象。同样我们冉次珍惜起我们 
容易衰老的脆弱的肉体，以抵制合成身体的完美无缺 和永葆 
青 #o 


远程通信的经验和自然的经验 

远程通信的经验和 A 然的鲐验截然不同。它们的悬殊差 
别是无以更改的。今 x 的电信世界中距离正在消失，但是这 
并不意味我们的身体也在消陨。信息处理器越来越快，但是 
我们的感受、运动和心51能力并没有加快^电脑的处理能力 
无以复加与 h 俱增，但是我们的生命时间、反应时间以及综合 
时间一如既往 D 

身体是一个保守的东西，它始终是我们各种活动的一个 
条件。 从哲学方面来看，形牌的意义作力对电+非物质化倾 


0 D 博托 * 斯柃劳斯： 4 * 地球： -个脑袋'栽洲4- 毕希纳奖讲演录> + 

徳 M 语育和诗肀学院编，斯图加特.年，第]26-- U 7 页 3 
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向的-种抗衡，在过去数年中巳被反复讲了个够。利奥塔曾 
经提出，谁能够脱离身体来思想？对此他作了否定，从现象 
学的角度来看，德瑞福斯曾经指出，假如不回溯到物质性和日 
常经验，就没冇理解， 

N 理，从人类学的前提来肴，维电略和波德电亚亦为我们 
生理的肉休作了辩护，反对它们形而 L 的和技术的重新装备 

形体性、个性和物质性之被提出 T 并不仅仅是显示我们思 
考的条件和限制。它们得到的不仅仅是辩护屮 的肖定 ，也不 
纯粹是在示威„所有这 - 切依然还是某种功能化的种种形 
式「这些方方面面，更应当因其本身 im 得到承认和肯定。 

当然•我们的身体也追求变化，而且向向着发展。经典式 
的更快、更高和更强，是这-发展的体倉模式。今天我们是联系 
着技术设卟和电子传媒在强化身体。 & 体对这趋势，并非就 
是味反对。前面描述的电子媒体的魅力•感染的不仅仅是智 
能和想象，它同样也感染 r 我们饥渴的、不满足的躯体。 

但是传媒 n 有它的不可捉摸处•躯体也有一种不屈不挠 
的君卫 气概。 今天我们止在重新发现它们，作为对世界传媒 
化的一种反动^比如说，想 - 想纳多尔尼的“发现缓慢”.以及 


① 见利奥塔 ，思 想能够没有夸体叫？，'载利炎塔 ： v # 人：对 时间的反思 
剑桥, 199 ] 年，第 S — M 页__ 

② 见德瑞搞 斯：、 f 4 i 胆能十汁么：人 r 智 能的罚 限 '别约 * 吩柏罗出 版社， 
i 972 年。 

■ S ) 见保罗 * 维 见略， 行为设 i | :从超人到赵时问人”，钱 i 亊物的 消失》 ，筇 
71-95 波德里亚，超生活和不处性'载际出史人类学杂态: i 叩4 
年 1 M 贞。_迆3代人梦见自己特別先进.发现 Ci l ! 身处设 i | 的领域，冉不 
受硬件限制，要多 N 由*就多自由，客体在鼠大程度 L 消失不兄。这在榷 本1 总种 
误导-它是中子弹的倒转版式，中 r 弹杀灭一切人类十命，这里则昆人要消灭切 
客体*它是给木-宋 f : 义的惜误想象提供弹药。 
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汉德克对疲倦的称赞。 ^ 在电子潜能与 n 俱增的喧嚣世界屮， 
不可再现的一个时刻和一次相会，其独特性正再次被我们重 
视起来。-只艾丽的一双漂亮的眼睛，愈益叫我们欣喜不 
尽。我们作回忆那些简单行为的 n 在自足的完美，一次散步、 
餐饭食、一汴风贵，以及孤店独处，摆脱了传媒，摆脱了切 
传播机器的孤独。 

当然，对这类行为的茧新发现和新的 i 平价，不过是在抗议 
-个山传媒决定的世界的背景及其浮躁心态。它 x 法同这世 
界分离开来。传媒 ILL 界就在这类经验的地平线上升腾而起。 
但是上述经验也是对传媒 tu ： 界的-种控制.并且往好说将在 
这 III : 界中强化!]身。 

补充性 

我希牮不致引起误解 U 当然我并不想以此…对身体和个 
人的再确认■作为电子 lit 界人工天堂的纯粹反程庁，而不如说 
是后#的一种补充程序。这些相反的方方面面并不否定电子 
U 1 界的魅力，也不单纯是回到感觉经验中去.就像前电子时代 
那样。这一再确认同 样因电 子世界的经验而益发精彩。两者 
之 M 有着明显的联系。有时候，_然羟验恰恰也就是虚拟世 
界的爱好者追求的东两。我喜欢的例子是硅谷的电 f ■怪人们 
傍晚驱车海岸，丈看真正是尤与伦比的加利福尼 、 ik n 落，然后 
他们凹到家里的电脑跟前，一头钻进因特网的人丁 天堂。 

我反对的完全是传媒狂热者们截然相反的观点，和他们 


$斯坦恩■纳多尔尼缓慢的发现'慕尼黑 - 1⑽^年。彼持 * 汉 德克： 
《试论疲劳: K 法兰克福 J ⑽0年。 
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的;力的论。照这种论点看来 ，只有 经验的电子形 式才足 
先进的，其他一切都小过是老古董，活该断+绝孙。针对这种 
观点 T 我强调 h 向列数的円确认.以及电子发展的双重性质。 

fH 是•这样做的时候，我并不希望肖 B 将成为智能的和电 
子的交流与身体的和 ft 然的交流之间的两分法的牺牲品.这 
类两分法足电子犴热者们描剧出的阁式。纯粹智能经验和身 
体感官的强制两分■就像莫拉维克听小，显然是错误的。没有 
兑休的# U •就没有朽能铃 验； 没有身体，就没冇电子经验，这 
也是利奥塔和德瑞福斯的立场 = 这在时卜最新的发展中即可 
见出分晓 ：当你 在虚拟现实中旅行了个小时.回到口常生活 
电，如是至少在1开始 ，生 理」 ：会 有诸多不适.比如说，义■昏脑 
胀的感觉久久不退。身体一直在&与这场旅行.它较智力愈 
是疲倦得利宫。 

如前所述■舒验的电子世界和非电 r nt 界之冋，也有移位 
和交互的影响。 m 是说到底是，种互为呼应的不可替代性 D 肉 
然经验之不可替代电 f 经验是我们所熟悉的。电子世界的奇特 
魅力同经验的通常形式截然相反，它的存在就取决于这不可 
替代性 D 但是电子绞验同样尤法替代自然经验。与其说它是克 
服了 9然经验，不如说它有时欠缺了些自然经验特冇的某种东 
西。这’点是人们不愿意看到的，至少电子狂热者俱乐部的成 
员们+会愿意 看到。 所以它也是我要加以指出的一点。 

在真实的空间或虚拟的空间中信步穿过一座建筑，比如 

说圣彼得大教堂，是有羌别的。经验的差异! n?： 而易见，虽然在 

观念上接受可能会有困难，在眼前的屏幕上观看■尊佛像， 

完仝不同于在真实生活中走近这样一座高达25米的整体形 

象_ 个庞然人物。在加利福尼亚的峭堦上经历日落，与在家 
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里看影碟中的日落■亦是相太何远。 

再确认和反确认 

但是，我所说的“再确认”有一个方面需要补充。人们可 
能很有理由反对说，上面谈到的这类再确认 t 只能发生在非电 
子 IU : 界中长成的人群之间，他们的社会关系是非电子的。因 
为对丁他们这些今日人口的老一代成员来说，既然起点上是 
相对来说比较自然的经验模式，便也可以回到那些诸如一方 
面巳被 电子经验掩盖 ，一 方面它们自身的价值又被重新认识 
的经验形式上去。但是对那些赛博青年.情况#定大不一样。 
对他们来说.凹归“自然经验”根本就不可能意指回到基础经 
验，而充其过是经验的另一种模式。不仅如此，人身处电 
+的社会关系之中，自然经验”是不是那个终究见出特定的 
意义，以及它是杏说到肽就是电+传媒经验的一种羸弱的、趣 
味索然的变种，都还是大有疑问的。 

但是•今天的年轻人对丁 1经验形式的多变性 •显而 易见地 
员有 一种惊人的敏感性，即便变异仅仅涉及电 fill 界内部一 
种经验形式和另种经验形式之间的差异，如电视、咅像游 
戏、在线聊天、网上冲浪以及虚拟现实等等之间的差异。较之 
他们的 Km ， 年轻人对于这类不同传媒和经验模式的特点远 
要敏锐得多，他们知道如何把它们用好_如何恰当地使用它 
们。作为他们先前的传媒训练、即他们电子社会化的结果.他 
们经历了种种反确认 ：他们 珍视小同传媒的特征和特点，对比 
对照来使用它们 t 

不论是再确认还是反确认，两者都认为■通过采取几种道 
路 •我们 的生活会变得更加新颖、更加令人鼓舞。总的来看，我 

* 261 * 



认为 .今天 的人正在变成传统的形而上学从末认真思考过.或者 
说总是予以否定的什么东内。他们在变成流浪 ff ——3然，这 
里我指的 UK 说是地理上的含义•远小如说是精神 f :、 心理上的 
衿义，小妨说 n 常牛活的游牧和流浪 。 我们开始穿梭在现实的 
不冋形式之 M , 切仿佛是然而然 3 我们的文化形构越莱越 
显出它跨文化的一面，9我们的行为追随着多种选择，我们的理 
性越来越变成横向的， 1 今天的人■我想同样应当生活在上面 
描述的两种现实之中。你应当能够亨受旅行在不同电子世痄之 
屮的快感，但不仅仅是在电子世界，同样也在其他的世界里。 

现代性的双重特点 ， 

就上述观点总是把技术发展作为它的指导方针而言，这 
-切是不是最终导致对现代性的否定？是也不是。现代件有 
两个起源，两个週然不同的起源。斯蒂芬 * 涂尔明在]^ 1990 
年出版的《大 都市》 一书屮对这一点作了晖细阐述。 - 方面 • 
17 世纪冇笛 k 尔的现代科学把 S 标瞄淮了纯粹理朽和透明 
性。但是从世纪起 ，另 一方面 也冇伊 拉斯漠 和蒙田 的人文 
主义，它通过“切切实 艾关怀 人类生命而显示出它的独特风 
采。徐尔明将两者趋势都一直推演到： T 今天。 这_甲 我 的叙述 


a 见+朽第八車- ■' 未来的 城市： 迂筑理论与义化哲学凼而观”访：部分。 

②关于这甲-讨沦的电子和非电子经验的双黾选抒，博托 * 斯祛分斯发忐 r 
同样的观 点广我 冷望 米来 的人有种灵活的双產大性.以便他能够既揎长枝木， ㈣ 时 

又是个冇血有肉的人 . 对于个人来说.这将是太泞验 •种平 衡的而不是一种剑 

拔弩张的文化分裂/(博托.斯持匁斯^仿效派的过错_^蔴尼黑 t 1如7年*第]7^! 
页。） ■ 

⑶斯恭芬 * 涂尔明： 《人部市： 隐兹的现代性 i 义题 a ,芝加哿大学出版叶. 
t"0 年，第 x _ i 页； 以重起源也见第23 .4^—44 III ", 
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也同他的观点 相吻。 在人 丨：电 f _ fit 界 m ■笛 P 尔的科学主义 
传统登峰造极。 f 曰是，在 q 此相辅相成的对有限、形体和个人 
的洱确认之中，人文主义的基本主题也5:振了雄风。涂尔明 
tki 片到.今 n 需要的是“对16世纪人文主义枰慧的再度把 
樨”.当然.并不放弃笛 P 尔传统的成就 / x 这就是我的确切立 
场。我们不应将现代性的两个方面简约为"个极端，不论是 
沉醉于传媒之中，还是一味迷恋肉体。我们应当保持——或 
者说找回——我们的两元性。 


个斯蒂旮 •涂 尔明 A 大都市隐藏的现代性 议题： .芝加哿人$出版社， 19^0 
年-弟 X ]贞 i 双取起源亦见，第174 iU , 
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11.0 引言 


11. o. l 两种公路 

jr ., 想把对美国信息高速公路的思考同对另一种公路的探究 
W 结合起来，我是说加利福尼亚的-号公路。信息高速公路 
是90年代的 工程： 遍布美 a 的数字传播系统加 t 电脑、电视和 
电话线路，使人可以交叉得到形形色色的一切信息。 一 号公路 
是加利福尼亚最漂亮的公路，从北加利福尼亚伸向墨西哥，大部 
傍着太平洋海岸*景色迷人。 

将对信息高速公路的前瞻同对州际公路系统的后顾结合 
起来，并非没有先例9拉尔夫_史密斯早在1971年，就在他 
的《有线 围家》 一书中.第一次谈到/ 一种“电子公路系统 '他 
也是将电子系统 V 州际公路系统进行比较的第一人。 CD 近年 


■D 拉尔夫 * 史密斯 K 右线国家^有线电视：电子传捕公路 I 纽约，哈珀罗出 
版什， 年，第 幻页。 
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来阿尔 • 戈尔（芙 同前副 总统），美 同信息 髙速公路的倡导人， 
也提议 说：“ 一个卓有成效的方法.是将 m 家信息基础设施设 
想为一种公路网，很大程度上就像在50年代起步的州际公 
路， x 在戈尔的例子屮，这种比较甚至带有个人 色彩： 其父是 
前参议员老阿尔 • 戈尔，他就通过同会，帮助孕育了 1950年 
代的州际公路系统， 

上述比较通常是旨在推动新的系统。州际公路系统作为 
两者当中的前辈，证明已克服了许多精神和情绪上的困难，获 
得了极大的成功。这种比较也许也能帮助新的系统，克服黾 
重困难。 

但是我为另…个缘故来比较两种公路的反思。我既不想 
来以旧证新，也不想说为/当代性的缘故，我们只管朝前走， 
走进新的系统。我的 H 标毋宁说是比较维系着两种系统的两 
种经验，说明我们应当将它们结合起来，应当对两种公路作一 
番巡视。 


1 H 2 信息高速公路的概念 

息高速公路-曰，完全建成（这可能是在2000年左右），使 
用者们将能够访问那些最大的图书馆，将能参与许多虚 
拟的社区，将能设计他们内己的电视节目、电视购物、电子购 

物、远程交际、远程门诊 . 当然，这个0录远不是完备的^ 

政府称这新的系统为“国家倍息基础设施” （ NII )。 但它的便 


① 屮 A 甫德 • 记尔茲怕勒 d 卉 n 信总髙速公路 h 印第安纳波利斯 T BEU 
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用自然是超国界的，因为 ft 息 高速公路提供了进人全球网络 
的通道。 

从根本上说，高速公路结合了这两种本原和两种远景。 
第种是脑力方面的岛速公路.这里信息和传播是关键商品。 
第二种是娱乐方面的高速公路.这里电影、电视节 g 、交互游 
戏和家庭购物卜分普遍。前者是£足于信息之 上的信 息髙速 
公路远景.它发端丁国家对电脑在线服务特别是因特网的鲐 
验。通过个人电脑和这一网络系统的连接.人可以敲键访问 
不可胜数的信息库.包括新闻、研究论文、书籍、商业统计，政 
府报告，健康提小，如此等等。 

相反， V / 足于 娱乐的远景视信息商速公路力有线电视的 
一种延伸。人们不再是坐等电影或节目的到来，向是想看什 
么，就能够看到什么，什么时候都行。这种节 Q 同样也包描了 
交往活动，看电影你可以选择结尾.游戏中你可以出演一个角 
色。 

高速公路工程的 g 标 ，就是 融合这两种远景^就像全国 
研究理#会指出的那样_ “国家信息基础设施应当能够履行1 
切种类的信息服务，从所有的提供者到所有的消费者，通过的 
所有网络提供者，以天衣无缝、便捷可行的方式。”①当然，这个 
令人骄傲的远景不光有许许多多的困难冇待克服——包括技 
术 t 的和经济上的挑战•甚至还有不同利益集团矛盾冲突引 
发的阻碍，它还必须直面一些同倍息高速公路纠葛难分的问 
题，例如，难道它就没有生产那些无穷无尽、乌七八糟的信息 


i 自亩徳_戈尔兹伯 勒： ..立 / TT 息高速公路 h 印第安纳波利斯 H 1 
年.第7以。 
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噪音吗？倘若不是这样，难道它不牛产过最的信息，给使用者 
平添麻烦，搅乱他们的视线， S 终使他或她无法找到所想要的 
东柙吗？选择的 &由面 临太多的选抒，不是反而失去了 n 由 
吗？ [ V 息系统难道+会扩大社会上信息富人和信息穷人之间 
的差距吗？它会不会威胁到个人隐私？难道它不会增 强白恋 
情结，弱化社群感和分享的价值叫？它会小会使年青人沉溺 
在新技术当屮，愈益难以掌握社会技能，应对真实的 世界？ 问 
题肯定同样远不止这些。 

11.0.3 本章的结构 

下面的思考中，我想讨论一下以 t 说到的 -- 些问题。酋 
先是信息超载和被认为是 Q 由丧失的问题（ I )。 M 答这 
个问题，我将考察一下因特网，这是迄今为止发展程度最高 
的信息系统。然后，我将讨论 n 恋和社区感失落的问题 
为 r 这个话题，我将来讨论所晴的虚拟社冈。讲到这 
一点，我将要为髙速 公路工 程来作辩护，驳斥一些老生常 
谈的反对意见，它们要么是出于无知，要么就根本不愿意承 
认真正在 发牛的 东两。此种态度是同文化批判的传统立场 
紧密相连的。但是我不会-味鼓吹新潮流，或者甚而将它们 
吹捧为现时和将来唯一值得我们去跟随的趋势 3 我的思考 
不如说将重点放在某种反潮流的当务之急上面.我将它称之 
为经验之非数字形式的冉确认 （ in ) 。在本文第 7 部分，我将 
集中来谈这个方面，同时就当今彻徊在不同类型现实之间的 
种种方式，作一浏览。 
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11.1 使用信息高速公路和 
使用一号公路 


11.1. 1 因特网=信息超载还是增 
加个人自由？ 

全球性和个性 

m 特网使人能接触到铺天盖地的种种信息。你能得到的新 
^ 闻、标题或信息涉及到银行1娱乐、环境、体青、市场、版 
权、医药、最商法院的裁决，如此等等，不一而足。你能读到 
《镜报》或《快报》等各种各样低成本的出版物 。 

当然，使用这一系统需要专门的技能，以便不只是什么都 
看到，而且能找到你真正需要的东西。但是，即便你上网不过 
几个小时，你也就具备了一定程度上的技能。这系统完全是 
不言自明的。 

信息的多样化产生了这样一种效果.这是令图书馆的每 
一个传统读若也都十分赞赏的 ：你正 在翻阅的那本书边上•恰 
恰就是你费尽心思到处觅的目标6因特网让你将信息浏览个 
遍，作为搜索的副产品，常有这等意外之喜。 

使用这一系统，人们很快就养成一种选择的习惯，用他自 
己的方式将所获信息化繁为简。游刃有佘的使用者们在系统 
中绝不会迷失 n 身。专家系统让他们受益匪浅=被称之为 
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“知识代理人”的软件程序以人工的知识激发我们追踪信息， 
删除那些碍手碍脚的选择 U 这个软件甚至把0应当知道”和 
“高兴知道” 分了 开来， 

因特网系统也提供了个人选择新闻的机会，这是你自己 
的新闻收集1使用名叫“第一”的服务•你可以界定出你感兴 
趣的新闻类哂，每天晚上，一个专家系统会将它内日里收到的 
15000 个新闻故事搜索-遍•归到你分门别类的栏 H 之 F , 第 
二天早晨，你就 看到了 你的新闻^另 -- 种叫做“新闻广播”的 
服务.甚至能够天24个小时给你提供个性化 r 的新闻。不 
用多久，人们将不仅能够选择他们的电脑屏幕，而且能够选择 
他们的电视屏幕。 

信息的超载事实 t 并没有 u ： 人分不清东南西北，也并非 
只提供一些信息噪音„大可不必抱怨千篇一律的威胁.这常 
常是那些追随文化批判旧思路的人所发。恰恰相反，可获得 
信息的整体性，使你得以从容不迫来作出个人的倍息选择， 

学术研究在这里显示出的优点更是巨大的。可获得的资 
料不仅齐全程度令人叹为观止，而且搜索关键同语，系统甚至常 
能展示给你许多意外的惊喜。它既能综合全面，又有创造性。 

因此新技术不是在威胁我们， iw 是在增加信息的 n 由和 
个性化程度。问题在于你必须善于便用。不过收咅机和电视 
的使用也曾经是这样的 & 在因特网上，甚至你-路走去，什么 
时候想要帮助，就有帮助出现。 


后现代视野付诸实践 

在《后观代 状况》 一书的结尾处，利奥塔在他给信息时代 
提出的建议中间，讲到过有必要让公众 rj 由访问各种类型的 
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资料库，这-点，我认为怜恰就是因特网付诸实践的东西。 
每个人都町以为他或她 q 己的、没有人来监齊的 H 的，得到并 
使用信息。其内在的交 G 性，即令使用者不仅能够接收、而 
R 能够 向潜在的一大批其他兴致勃勃的使用者发出信息，也 
是服务丁同样的3的。 

但是，不同信息资源的开放性以及低廉的使用费用，是需 
要 W 效地加以保证的。 

政府的责任 

这 当然是个政治问题，今天的美同政府看来是意识到了 
它在这方面的责任。因此，阿尔 ■ 戈尔说：我们必须“提供开 
放的网络”。“我们可以采取的最重要的步骤，是制定能替每 
-个人降低费用的政策，来提供全面的服务 ，讲 到“避免制造 
一个‘有，信息和‘没有’信息的社会”这个民主口号，阿尔■戈 
尔指出，“这是源出美国的旧有传统„广播、电视和公共教育， 
都在致力于消灭这一有和没有的沟壑。 

坚信传播的解放和民主功能，-般来说也是传统美国的 
信念。 1 S 35 年.托克维尔就说过： 

我只知道一种途径可以增加一个勤干实践的民诶的 
繁荣，我坚信这是适用于一切@家和一切地方的。迫个 
途径不是别的，乃是增强人际交流的便易程度 . 美国 


① 参 iAUi - 法朗索瓦 • 利奥塔： S 幻现代 状况： 知识报告》，明圮阿波利斯* 
19 S 4 年，第67九。 

② 1自雷德_戈尔茲伯勒：直息萵速公路 h 卬第安纳波利斯， j 09 i 
年.第 19.1 S .1 S 页。 
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作为一个国家，享有的财富是空前丰盛的，相应于它的年 
龄和拥有的手段*它也尽了最大的努力.来 提供我 所讲到 
的传播^ 1 ' 


由 此观之•倍息尚速公路就是追求古老的美国梦的当代方式。 

信息沟壑和民主 

这样看来•沟塾不在于 w m 息和没有信息，而是存在于需 
要信息和不需要信息的人们之间 a 这个问题据我观之.是同 
民主息息相关的。低成本的自由使用是民主的需要，也是政 
府必须关的。但是某人愿意或不愿意利用提供给他或她的 
可能性，那就完全是他们 g 己的决定。倘若使用者和非使用 
若之间有一条沟壑，$是因为成本，而是因为兴趣，那么就没 
有什么可以非议的。民主必须提供同样的机会，而非强加于 
人同样的使用，或者说将使用限制在平均的水准上面。这类 
倾向是源出于 - 种错误的平等观念 t 平等应当是机会的平 
等，而不是使用的平等 Q 

在这些方面，我想我们可以将新技术的解放和个性化效 
果更推进一步那些使用新技术的人将不会 遇到信 息噪音， 
而是得到信息收荻；那些只发现信息噪音的人不会来使用新 
技术。 抱残守缺，惧怕.统，是没有根据的^就像今天其他许 
多领域-样，这里的普遍化是同与日俱增的个性和多样性携 
手并进的。个人选择的可能性并非仅仅是为小圈子存在，而 


①托克维尔美同的民主 K 见戈尔鈇伯勒信息髙速公路: K 印第安 
纳波利斯，1卯4年 3 发尔兹伯勒没有说明页码 。: > u 
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是存在于所有的层而之中，从学术研究的便利到个人娱乐的 
许多选择。 


11. 1. 2 使用一号高速 公路： 
非电子形式经验的当代再确认范例 


曰落旅游 


现 


在•我来变换一下我所说的现实类型。我要来讲述发生 
在加利福尼亚中心的另-1个故事 & 因为微软电 f 的领先 


地位，这个州是如此热心丁信息高速公路的发展„ 

每天晚 人们钻进汽车，驰向一号公路，为的是一姑太平洋 
海岸的夕阳西下。在斯坦福我有几 MS 睹广这 景象 ，但问样的 
场景也在其他地区发牛。从斯坦福出发.大约花上半个小时，你 
就能抵达一号公路，来到山岩上你熟悉的地方，或者信步海滩，观 
宥太阳 K 山。有人更省事些，他们驱车到硅谷和大海之间的小 
丘之巅，从那 里远眺 风景和日落。这些人为什么这样做呢？ 

答案显而易见。加利福尼、 [ k : 的 bl 落是独—尤 ~ \的 D 你— 
旦所见，终身难忘。叫人着迷的不光是大海色彩变幻，令人难 
以置倍，从白色变为 X 穷的灰色.再转向蓝色、粉红和黑色，最 
精彩的是金厲般澄澈的天宇 t 染上黄、绿、橙、红层层色调，加 
之斑斑云点，缕缕雾翳，妙不可言在我个人看来，这最夺妙 
不过预 现了我们最后的经验，我们死亡时候会有的印象，自 


u : 气然 t 我奵不 u 说&我们虽 G 的时分我们会宥到一片 海洋和 -块天 w 

佝总 我们有可能经验到.也 rrM ■以完全小同的 片式 4可样的尤限，迂验到冲向7宙 
的运动.摆脱 r . w 朿缚，沉没仵 •- 种最尥的敁救之中 t 
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然，人们通常+过就是享受 r 这大自然的绮刚美景，未必想到 
死 r 。 但是我确信不疑，19世纪的德国岡家弗里德利希_一定 
是会爱 h 这些加利福尼亚落日的。 

生活在两个奇境中 

不论人们在他们的个人视野屮体验到了什么，我的看 
法是这种落日旅游在电子奇境的时代非 m 小会衰落，而且 
还会繁荣起来。不仅如此，同样是这些人沉溺在两种经验 
之 中：在 芙好的占老自然中，也在电子的现实中；在 号公 
路屮，亦在仏息高速公路屮 I 回到家里，这些人中的许多 
人坐到他们的个人电脑跟前•转向因特网上的虚拟现 

这些人得了精神分裂症吗？当然没有。两种现实可以很 
好地共存并且融合起来。它们肴来甚至是在相互挑战督促 
呢。 


理解这一对应现象的一个方式，可以求诸类比：两种经验 
都超越 r 狭仄的地方性，奔向更为宽广的地平线，渴求一种普 
遍的视野。另一个解释可以求诸对比的 模式： 虚拟性的经验 
似乎与日俱增相伴于对完美现实的一种欲望，后者在正常情 
况下是难以得到满足的。这使人向往起原初的现皮•给人以 
一种张力，而最终是对原初经验的一种冉确认。山此观之，观 
看无与伦比的加利福尼亚 r 落，就成为实现这欲望 的-个 
机会。当你用大部分时间来追踪虚拟现实，观看落口恰就成 
了你时有需耍的一种 Q 我实现， 
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11. 2 虚拟社群 


在 


本文的 第二部 分我将时论另一种典型的责难：电子传播 
的芍 u 俱增的使用导致所谓 r 彳恋主义和社群感的丧失。 


11. 2. 1 赛博空间中的虚拟社群 


典型的责难和显见的优势 

显然，电子传播的使用在今天是 与 H 倶增。“聊天”是当 
4&今 M 常见的热线活动。人们彼此交谈一在键盘上 B 
写，然后盯住屏幕等待凹话。他们就一切问题进行交流.公共 
的也有私人的，精辟的也有平庸的。关子电子传播的魅力•有 
些解释是极能说明问题的，我只举其屮的 ：种 。 

首先，对于某些特定的人群它有优势 ： 很难结夂新朋友的 
残疾人发现，在电子传播中 •他们 得到的对待•止是他们想要 
得到的一他们希望人们把他们当作思想者，气作观念以及 
情感的传播人.巾 M 、 是外貌 7* f 怪，走路或说话的方式不当的肉 
体。 


其次，它有一些普遍的优势：上线后你轻而易举就能跨过 
国家和文化的边界，遭遇民族和宗教背景各各不同的 X 数人 
等，来自地球 h 的每一个角落，年少的和年 R 的，直截 r 当_轻 
松愉快。4、是真实的56国，而是电子的美围，或靑说电子的全 
球，才是今日的大熔炉。 
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第一 1个理由是，在虚拟的交流中.你总是可以决定将 n 己 
披露或若隐藏到什么程度，决定表现你人格的哪一方面，或建 
构你的什么形象。在 U 常牛活同时也在电 f 传播中展示你自 
己，你< 以更充分地实现你的自身价值。 

赛溥空间的牛活一般来说似乎是符合传统美国梦的另一 
个方面的。它的形成适如托马斯 • 杰弗逊的追求 g 标 ：建立 
在个性解放优先的苺础 I :•以及投身于多样化、多样化和社 
群。但是，电+媒体的传统的文化批判反对这类传播的任意 
性和不负责仟性■叹息它所谓的单一化效果，甚至责备它弱化 
丫日常半活中的社群感。这些人说，电子传播就增强个人主 
义的角度来说，吋能是-现代”的，但是我们需要的是朝向社群 
主义的“后现代”转向。我们应当反抗电子传播的后果，限制 
它的使用——至少，社群主义者就是这样说的。■工 

WE 1. L 的例子 

我不敢恭维这-批评。我想通过更进-步考察虚拟社 
群，来揭示这批评的谬误 3 

虚拟社群有不同种类。你们都知道科学话语的利刃今 
天在向虚拟的科学社群转移，因为通过电子邮件你可以读 
到分子生物学家和认知科学家们尚未印出的电+报告，这远 
在它们被出版以供阅读之前-出版之时也就是它们的过 
期之日。 


<D 叫人人惑不解的是+说来也巧，社群主义的崛起和共产主义的食落正好 
间时发 I . 也许社群主义没冇说出 U 的 H 的.就是在西方文化的内部建立一种半 
共产史义的左张.以便应对外部敌人的突然消欠，这个我们身份的可爱的有机的 
组成郎分 1 
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但是我要说的不屋科学的，而是 □ 常生活中的虚拟社群。 
我首先要提及霍华德 • 莱因戈尔德资料丰富的报告，他谈的 
就是这类社群中的 一种： WEI 丄社群位于旧金山附近的海 
湾地大都是由3地人组成，但是也向其他使用者开放，如 
其名所， K ，因为 WELL 的意思，就是“金球电子连接 ” （Whole 
Earth ’ Iwtronic I 」 nk )。 同类系统存在于世界各地，如东克 
的伦敦的 CiX _ 巴黎的 CalvaCom . 每一块大陆上， 
都有千万人参与这类公告板系统。单是在美闻，1993年里， 
大约就有6万个这样的系统，时距它最初诞生在芝加哥和加 
利福尼亚，不过才 〗4 年时间。每一个这样的系统参与的人数 
从卄来个到数千 不等。 

重要的、也是令人惊异 的是： 这些社群里成员之间有着巨 
大的凝聚力^虽然是虚拟的，这些社群在□常生活中可是效 
率不凡的社群„容我举证来店 WELL 的- ■.个例子：一是家长 
会议 * 这里家长们直接受益于其他家长们的经验，当你在孩子 
头上发现一个扁虱，求教社群中人将它去除，比找儿科医牛快 
捷得多 □ 这些人是你所信任的，因为通过数番交谈，你了解了 
他们。另一个例子是，有一天，有人报告说，他家里有人得了 
白血病 D 其他参与者的答复既有情感安慰，乂有出谋划策。 
不出数个星期，归功于这个话题上的信息交流，他们中的大多 
数人都变成了血液病的专家，开始懂得家长能怎样承受孩子 
就医而不疏远他人的关心。第三个例子是，社群的一个以前 
的成员后来移居亚洲*有人报告说他住进了新德里的一家医 
院，患了重肝炎和肝功能衰竭„几天之内，社群尽其所能，组 


J ' 菜 w 戈尔徳 ： 《屯拟計群： . r ， 前沿的家同化 7 ■.纽约 ■ i ⑽ t 年^ 
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织了一大笔救助资金.然后转川款项，让病人到旧金山地区的 
一家医院作进一步治疗。你看•从日常问题到急救病人，社群 
是-心助人为乐，灰现了一种超凡的团结精神并且付诸 实践。 
文化批评所说的自恋、孤立和社群感的失落，事实上都没有根 
据可 7 Y . 而是恰恰相反.虚拟社群的交流方式.是所谓的真劣 
社群早就失落不见了的。 

重返社群和民主 

也许我们非得来思考 - T 这些问题的另一方面。如果说 
保守的批评责备虚拟社群是丧失了真实的社群情感，那么它 
是在倒果为因。因为在信息的公共空间从我们真实生活中 H 
渐远 S 这个事实面前，很显然对虚拟传播形式的追求是一种 
结果 . W 非起 

从原则上说，虚拟社群号其说是对民主的威胁，不如说可 
以成为重建 K ； 主的一种当代方式。对于这-点我只消提出7 
种论证。 

第一，电子传播一定程度上重构了公共空间.后者的目 
标和衰落哈贝马斯早有 描述， 电+传播可以成为市民中间 
观念的一个 A 由交流和基础讨论的领地。信息网络真正构成 
了一种“电子场”② 

第二，虚拟社群很人秤度上 是让群 感的仲茲人，后荞的 
消失如此经常地为人们所哀叹。如罗伯特* W 拉就哀叹美 M 
的针会共通感的丧失，呼吁必须重建社群，虚拟社群在我看 


① 参 JA 1 哈 叫马 斯： C 公共领域的结构 转化」 .麻省理 _1 :学院出版社，丨 & S 9 年 n 
T 來-闪定尔徳^虑拟社群：电子前沿的家闶化、纽约 t ] fl 94 年，第]4血„ 
铵圯 罗泊柃 ■ 叫拉等 A 心的习惯 hfA 克利.加州大学出版軻.1糾5年 = 
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来，至少一定程度上是重建团结和社群的恰当手段 „ 因此，探 
究它 们的陇 主潜质比起纯 出于无 知地谴责它们，要明智得多。 

第三 • 虚拟社群同政治肀和大众传媒相反，可以增进民 
主。政治学已偏离了公共讨论和参弓，转向党派经营，肖产自 
销，故而丟欠 r 炅魂.差不多就成 r 民主的门面。公共传媒到 
20 |! t 纪未叶■根据本■巴 rV 坎的预言.将为五至十个大集团所 
垄断，控制 tit 界上大部分重要的信息渠道，这些 传媒巨 头可未 
必会献出他们私人拥有和控制的网络使用权，供自由无羁的 
市 k 和廿:政府组织来传布他们感兴趣的形形式式信息。在这 
样的情景中，虚拟社群中的町供替代的地力■和流动信息网络， 
正好可以激活以市 w 为皋础的比主，使之虽振雄風。当然，我 
不是说虚拟社群为肖前的民主问题提供了某种，甚或一种充 
分的解决办法。比方说，它们如何在一个国家的水平上，整合 
这些社群的多面性？但是我反对对这些虚拟社群的民主潜 
质，作那种太_鸣得意而且盲 h 的指责^ 

总而言之，以丧失社群感为名责格转向虚拟社群.是把结 
果当成 r 原因，完全没有认 i 只到这些社群的公共的和尻主的 
恰当 内容。 

11. 2. 2 虚拟社群重新进人真实空间 

我转向另一个话题。设证 r 反对电子传播的老生常谈是 
^愚蠢并 且没有根据的之后，我想谈谈前面我就高速公路 
的使用和落日的魅力作对比时，提到的另一个方面：虚拟社群 
和 H 常现实之间，有怎样的关系？ 
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重新进入 


虚拟社群不必非得留在赛博空 闸里。 它们可以重新逬人 
真实空间6甚至已经出现了这样的趋势。 

莱因 S ： 尔德报道说， WELI . 社群朽时在它的菜个成员家 
中聚会，虚拟的交谈变成真正的接触。 WELL 的成员们在 
旧金山海湾地区还有一年一度的野炊。世界各地的其他社群 
也是如此。 

对于虚拟传播的般反对者来说，这是不可思议的 。 m 
事实上这廿常自然。赛博空间和真实空间既没存必然的也没 
冇确定的区分。就像前面的例子所电子传播经常是髙度 
关注着现实牛活中的问题这些人当中的团结稈度，也尤使 
得他们期盼在真实生活中相见。 

我想强调两点。笫，虚拟社群从来就不排斥日常现义。 
第二，真实传播甚而似 t 是构成 r 电子传播的…种实现，或许 
是最终的实现，即完成本身。 

回归日常经验 

虛拟社群 的成员们. 当他们在现实生活屮相遇的时候，有 
点像我前曲描述过的落日爱好荇。两种情况卜，从虚拟向现 
实经验 的回归都发肀 r (就“现实”是指 u 常生活而言八或萏 
S 尖锐地说，真正在发生的.是日常经验 M 过虚拟经验的…种 
显见的确认。这一点就我所知，在近年来的讨论屮•还没有 

■ X ， 叁见萊冈尔德 J 虚拟社群叩 4 年，第 

3 “在 真实十沾中 ” ad _心）在电子伶播屮是个常用语.简写为 iri _ 
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得到足够的 认识。 

当你遇到通过文字往束，包括私人文件的往来而变得非 
常熟悉，可是又从未亲身见过的人时■真实的经验真是个非同 
寻常的东西。莱因戈尔德把这描述为“我…生中最竒特的感 
受之 一”。 T -位通过因特网的聊天室认识她男朋友的学生 
说：“笫一回触摸到他是我一生中最激动的时光之一。走进机 
场，看到他坐在那里. 在真实 无疑的牛活当中，我战战兢兢.可 
是捧极了。 

我们早巳习惯了虚拟我们的私人关系，通过信件或者电 
话线。在我上面提到的例子中 ，人 们走的是相反的方向 ：他们 
从虚拟性走向 n 常现实。这些现实中没有一种是将句身封闭 
起来的。我们可以从一种现实走向另一种现实，它们也相瓦 
影响和渗透。 id 住我的 n 落描 述： 在某种意义上，这些加利福 
尼亚的落 R 冋样既是真实的，乂是虚拟的。虽然是自然现象， 
它们在审美 S 面上寓承了 -种高度的虚拟性 。而这自然就是 
使我们着迷，使我们趋车去观看它们的动力所在。 

为不致遭到误解，我既不把朝 n 常现实的转向视为电子 
ttt 界人造天觉的单纯反对纲领，也不把它看作对感觉经验，诸 
如前电子时代经验的回归。它的再确认是赏识电子世界的一 
个补充步骤 ，自然”的指 涉点上被点缀蚀刻上电子此界的经 
验。两种现实互为渗透.因此 A 然现象不仅仅是电子或虚拟 
经验的传统反角，而 J 1 同样能够成为它的当代伙伴 D 


■'0 莱因戈 尔德： 彳虚拟社群:约，1的4年，第2豇- 

②戈尔兹伯勒：&直等信息高連公路》，印第安纳波利斯，1994年，第 T 贞 
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11. 3 再确 认：双 向视角 


1【、 为通向电 f - 传播和虚拟社群所作的辩护_是遵循一种双 

向的视野。我们太经常把刈这些趋势的辩护或推进，等 
同丁拒绝言说的 P 然的或日常牛活形式的经验，卢称它们是 
次等 s 要，或者说落伍过时了。但这完全不是我的思想。我 
莫若吁清注意这一事实：商度发展的电子 lit 界与对经验的非 
数字形式的新赏识和冉确认，是携手并进的。硅谷的网络怪 
才们同 样倾心 T 落 U 的魅力，海湾地区的 WELL 社员们也将 
他们的交往伸向 r 现实 牛活。 

我要俏导的止是这样一种双向的模式，它在描述上是恰 
当的，规范上是乐观的 & 电子经验并+仅仅是克服或吸收了 
经验的传统形式，而冋样也冉次确认了这些形式，承认它们是 
种不可替代的极限，甚至，将它们界定为一个追求的0标。正 
是根据这两种经验，巡游在信息高速公路上，也巡游在一号公 
路上， 使我们的存在得到了 种吏为充分的、当代的实现。 
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附录一^ 


我怎样走上哲学之路> 

开始我想学的并不是哲学，而是数学和物理学。当时我 
才]5岁 t 但书籍已始终吸引着我。虽然己家虽书籍不太 
多.可是每当父亲拜访朋友时_我总可以跟着太*并在父亲朋 
友的书房里翻寻几小时.这对我可是最大的享受。当大人在 
讨论教育事业的未来时，我就坐 在地上 阅读伏尔泰、尼采、莱 
辛和海克尔的著作，以及关 T 特洛伊、阿赫斯维和弗里德 if ! 希 
二世的书籍。在我父亲去世后，城市阐书馆就成了我的家，下 
午至晚上我总是在 那里看 ti 。我阅读康德和萨特的著作 ， m 
也阅读向然科学书籍，首先是能到我手的所有相关书籍，包 
括难得陈列在那里的美 N 专业杂志，数学和物理学，特别是 
核物理学便我看迷 u 遗憾的是我的数学知识冇限.独自一人 
无法进行关 f 光置子的 i 卜算。不久之 P •我 在书店里发现了 
《罗沃尔特德文 n ■科、我的知识面也就随之拓苋。因为，我把 
零用钱都用来买书 r 。 

岁时，我 为”伽 _!!略”所吸引，布莱希特对观察和呆视的 
k 別也使我感到卜分荚妙。当时，比恩马特的联邦共和闰剧 
SSj 下在上演有关这位物珲学家的戏剧。-位老师送给我-张 


，陆4环汗 !V 3.1 传件学灰的柯学之路汉學 . i 年 ） 。 
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戏票，这样我就能在邻近的城市中观 哲了这 一戏剧 。 是的.当 
时有这样的老师，这里我怀着感激之情列举其中两位的名字 r 
迪特_洛茨和爱德加_弗吕歇特尔 。 那时我也始终明内，今 
后我将学习数学和物理。 

那么.后来我为什么会学哲学了呢？事情是这样的。我 
逐渐发现：在 A 然科学中，我寻求的关于什么是世界最內在奥 
秘的答案 *1: 际上是-个真正的哲学问题 „ 这样，自然科学就 
成 T 一种媒介，通过它我期望能够解答世界之谜，最好能够获 
得竹学丄的解答。由此我意识到，我应改学专业^从此以后， 
我就直接学 习哲学 r 。 下-个学年，我在学校里作了-个关 
于莱布尼茨单子论的讲演，同学们由此称我为“莱布 尼茨' 
又一个学年之后年）.我作了一个关于马克思的报告 （a 
然是戴着红色围巾）。我的哲学之路似乎已经开通了。 

那时，我从-个人文学科定向的高级中学转到慕尼黑的 
马克斯 •普 朗克萵级中学（以自然科学为主）就读。但这最终 
结束了先前自然科学对我的那些吸引力。我第…次体验到自 
然科学误以为6己处于进步顶端的浅薄和狭隘。 

然而，我3时还没有最终决定献身哲学。因为慕尼黑提 
供丫一个仍然吸引我的 前景： 艺术。在艺术之家我参观了 19 
壯纪的法国绘画展览。从此，我的房间里充满了両油的1味。 
不久之后，我又参观了第一届波伊斯展览 _ 这对我又是一个启 
示。 m 这次使用的主•要是铅笔。感谢躲尼黑使我接触丫文 
化.这是能够成为生活方式的伟大并员有挑战性的文化。 

在岛级中学，没有人鼓励我的哲学爱好，但却有人鼓励我 
的艺术兴趣。我的美术老师使我不知如何是好。他们认为，我 
应该去读美术学院 。 但我对此没有信心，确实不应该有信心 * 
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这样我就选择 r 大学哲学系。期望大，失望也大。开始 
的几个星期，我从这个教室转到那个教室*就晃找不到符合我 
的饵学观念的 课程。 打许多高深奠测的课题，有时则是无用 
的东西，甚至是废话，总之是缺乏推动力。 

我深深失望丫。仏 I 是•我的辅修专业夸古学和艺术史的 
情况则完全不同。这诅有许多吸引人的活动，訂先是在考古 
学屮。 顺便说我学习这一专业，可以说是出于疏忽。当 
时我认为，学习艺术史要有考古学的基础。因为我原则」：不 
到学习咨洵处太，我要走 n 己的路。后来我才知道，考古学决 
不是艺术史的基础。但我始终认为那时的偏见足对的.并为 
u a 选修了考古学而感到高兴。 

一天晚上，我偶然地 太听 rx ■下“西方哲学史的新 时代” 
的 i 片演课，这改变了一切。我终于感受到了松期徒劳地寻求 
的舒学气息。思想之路，伟大的思想之路被指明了。只是这 
一讲演尚未涉及关于当代理解的问题。从而.我这样 r 解哲 
学，了解不同干占典哲学的使我感兴趣的，即以在思想中把捤 
自己时代为 g 标的哲学：并且不是在大学 屮 ， 而是在电影院 
中，首先是在歌达德的电影中。从此，我是电影讲演和学术讲 
演同等热心的听众。后来-二个学期，我在马克斯•米勒指导 
下学习，他是晚上讲演课的老师 r 此外，我还听厂 
恩纳斯托.葛兰西的讲课，他的风格一直留在我的记 亿屮； 而 
阿洛伊斯_哈尔德则教我学会了阅渎和反思 D 

然后，我要换老师继续学习。朋友们劝我打消到加达默 
尔和阿多诺那 M 学习的念头，闵为他们太老了 u 这样，我就去 
维尔茨傣的海因苽希 • 罗姆巴赫那里学4，闲为他的“实体、 

系统和结构”给我的印象强烈。域管有以 P 出现的听有分歧， 

* 284 • 



但我始终认为.罗姆巴赫是我所能结识的很少几个虽要哲学 
家之出我作为他的助手时•我利用了走 n 己的路的自由。 
在通常的教学 u 划中，没冇批判理论和福柯的内容。他们是 
被禁总的。但人学牛靑欢我的补充，因此他们对我是不可缺 
少的。现在•我哀伤地冋想若那些 h 子 ： 为给一个讨论班 i _ 
课，我有整整-周的时间可以支配。如果像福柯的《词 与物》 
这样的著作都可以作为课题，那么还有什么书籍不可以阅读 
和进人课堂？ 

决定性的是我对亚甲_士多德的研究_它开始于1982年我 
的关于审美问题的大学授课资格论文。我花了四年的时间研 
究亚里 f 多德 。原本我要写的题 g 是感性史，佝我直停留 
在 I 里 +多德 那里。 因为我 认识到_对于这一课题，并且不仅 
仅对干这1课题. 亚宇士 多德都是奠基性的。在研究中，我觉 
得不能依靠译义研究，因为泽文就像矸石一样。我必须能够 
研究亚 m 士多德的原著„因此我学 r 希腊语，（当这本书出 
版时，由于 iC 古典语 n 上的 准确忡而受到称赞，这使我感到十 
分商兴。） 

通过对亚里士多徳的研究•对我个人的影响很大。在哲 
学中，我始 终冇一 种没把握的感觉 3 这种没把握既涉及哲学 
行为的意义，也涉及它的学院式的出版形式。获得博士学位 
(关于艺术问题）也没改变我的这种感觉。但对亚里士多德的 
研究则不同。在获得博士学位之后的 D 子里•我才感觉 到：我 
真的在研究哲学„我最终冇了这样的感 受：从 此之后，在哲学 
屮不再 需要有 人简单地指点我了。我认 识到， 暂学的 关键在 
丁:什 么是町 靠的阐释_深刻的模糊如果不能转换为概念上的 
清晰，就必须消失。我开始感到，我是有哲学能力的，我对献 
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身哲学的决定再也没有发生过怀疑。正是由于对亚里士多德 
的研究，我的竹学之路终于开通了。 

后来，我 n 有两次体验到类似的强烈 吸引： 当我阅读利奥 
塔和维特裉斯圯时。 1983 年，我极其兴奋地、带着一种很奇特 
的感受阅读了利奥塔的 ( U / differentia c 我难以相信：正是利 
奥塔以最淸哳和最透彻的方式说出了我始终在试图思考的、 
m 从未把握件的想法 「 我是幸运的。显然，我的思考是冇意 
义的。我找到了心灵上的同伴，就像以后展现出来的那样：包 
括对亚里士多德的特点的评价、 tr 至细节，对康德的把握，以 
及別大山的喜爰，生活屮的特定爱好等等.都达到了一致。我 
不冉是孤 独的； 不可言说的々象是可以言 说的。 研究维特根 
斯姐的情况则相反：开始没存兴奇，而是感到相当劳累。后 
来，我的思考逐步进人了维特根斯坦指出的道路_这样我以后 
就能在其屮行走白如 „ 现在，我几乎能用维特根斯坦的名言 
来邊达自的任何一个心爱的想法 D IH 是由于这个动机，我 
始终喜欢引址尼采的格言 ，对于 那些能被认为是反对你的想 
法的东西，不要克制和沉默！这对你是值得的，这就是思想的 
正直。你必须采取反对你自己的行动， 

-最后，自]985年起 * 我一直在思考这-问题：横向理性 D 
读大学时，我曾对同学说过，对 T -种血.实的思想，人们不能 
仅仅只在头脑里思考.而且也必须在夜间用脚来思考。多年 
来 ，我正 是以这神方式（愉快地或失望地）思考撗向理性的问 
题，在这一思想明确之后，我又如何把它淸晰地表达出来？ 
如何使其变得可以理解？这是艰苦的岁月，即我写关于横向 
理性书籍的日子。此书于 I " 5 年出版。对此也许已没有什 
么可 t 的 r 。 因为我觉得我 q 献身于这-思想了。 
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附录二 


人名译名表 


A 


阿多诺 

Adtirnn - Throtior 

阿基米德 

Archimedes 

艾略特 

i\ S. Elioi 

艾森曼 

FL>cnmiin 

安德斯 T fx1 特 

Andt'r^^tjiinthrr 

安 U -- 翁 

Amphion 

奥维徳 

()vid 


B 

巴舍拉尔.加 

BLLchelard , G Lesion 



巴吉坎.本 

iWigLkian. Bt^ri 

包瓷斯 

BfUihau^ 

鲍姆加钍 

Bauni^firton, A+ 

町尔.丹尼尔 

1^11 ■ L>anLol 

贝尔托卢奇 

lifTLtjlucri 

贝拉，罗伯持 

Bcl]ah, Robert 

P 】 伦特 

Be rend t. Joaohim- 


Krnsl 


Pci,I. VI. 


本尼.阿道尔夫 

Bthnr- Arfcj]f 

边沁.杰里米 

B^nihiim . Jercruy 

本雅明.安徳 

Benj amin f Andrew 

本雅明 t 沃尔持 

Benjamin, Walter 

彼 V 维持 

BilweT > Agcnlur 

中加索 

Picasso 


Rohmt^ 

波德莱尔 


波德电收 

BEii]dri]lcird 

玻尔 

lV>hr< i\ r * 

伯尔格，彼得 

Berber T Pt-tc r L, 

博尔赫断 

BtjrgnJ. L. 

波尔兹 

Bol， ， Norhert 

布克哈特 

Hurkhardt 

柏辽 & 

Berlioz» I factor 

波洛芘 

Pollock»J T 

波酋尔，片尔 

Popper * Karl 

布尔迪厄 

15ourJiou 

布莱希特.贝 

Brecht, Bcrloh 


托尔特 
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布勒化 
布里斯坦 
布卢门伯格 

布罗茨基 
博伊斯 

楚兑边尔*卡 
尔 

戴伊 M 

德里达 ，雅克 

徳勒兹 

德瑞福斯 

丁格利 

笛卡尔 

狄拉克 

杜布费 

杜林 

杜尚 

俄耳甫斯 
厄科 

恩格尔曼 

米斯 • 凡德罗 

费德勒，康拉德 
法伊尔阿本徳 
- 288 - 


I 费 . 甲 . ， i _ ■—允 Ferry. Lw 

ik -存奇 da Vines. Leonardo 

福柯 * 米歇尔 Foy^auLl. , Michol 


Btfton - A 
13]istt b ne 
Bkimcnbt'rs, 

Haiih 

tirodsky + Joseph 
Bouy.s, Joseph 
Cuckmaycr, Karl 

D 

iJaghim 

r^errida t J arq urs 
Dc!eii7,e- GilEcs 
Orcyfus,R. L. 
I'inguciy, Jc^n 
Dcsctirics 

Dirac * P. 

Du buffer 
During , Ingemar 
Oik hamp , M. 

E 

Orpheus 

Kcho 

Engeimami • Paul 

V 

Mies van der 
RuW ， 1:. 

Fiedler f Konrad 
Feyerabcad f Paul 


j 弗朗西斯 

l 弗雷徳尔 

j 弗货格 

j 弗里德利希 

) 

I 

j 福斯特 

I 

j 加达默尔 
) 加打-發 
j 盖格 
j 歌德 
j 哥德尔 
j 戈尔兹们勒 

格甫夫斯 
戈尔，阿尔 
格罗皮乌斯 
格呂内瓦尔德 

格》特 
兒雅 
_占德曼 
谷登堡 


Francis , Sam 
Kriedoil * 

Frege 

Frit'drirh t ('a^par 
D^lvuJ 

Fc_>M《'r * Norman 

G 

Cjiulatner + H. G. 

< jiitriifinn * Arny 
Geiger 

(;olhe*JL w. von. 

GodcUK. 

Goldsbo rough, 
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